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|. Wprowadzenie

1. Przedmiot i cele badan

XX wiek byt okresem gtebokich i dynamicz-
nych zmian w architekturze. W zadnym innym
stuleciu nie pojawito sie tak wiele réznorodnych
tendencji i nurtdw. Czesc¢ sposrdd nich miata
globalny charakter i rozwijata sie przez szereg
lat. Zasieg i znaczenie innych byty ograniczone.
Jednym z waznigjszych nurtdw architektonicz-
nych byt brutalizm, ktdry rozwinat sie po Il woj-
nie Swiatowej. Swoje apogeum osiggnat w la-
tach szescdziesigtych, a jego schytek nastgpit
w kolejnej dekadzie. W wielu krajach estetyka
brutalizmu na pewien czas zdominowata pro-
jekty budynkdw uczelni, administracji publiczne;,
czy tez mieszkalnych. Jednakze nalezy podkre-
slic, ze w przypadku prawie wszystkich typow
budynkdéw znajdziemy przyktady architektury
brutalistycznej. Po okresie ogdlnoswiatowe;
popularnosci nastgpito gwattowne odejscie od
brutalizmu, poprzedzone falg krytyki nurtu jako
nieprzyjaznego, przygnebiajgcego, czy wrecz
antyhumanitarnego. Taka opinia pociggneta
za sobg dziatania niszczgce wobec spuscizny
brutalizmu. Wiele wartosciowych obiektow ule-
gto degradaciji, zostato przebudowanych badz
wyburzonych. Kolejne sg zagrozone. Dzigje sie
tak rowniez dlatego, ze brutalizm wcigz pozo-
staje nurtem nie w peti rozpoznanym przede
wszystkim w warstwie teoretycznej, ale takze
w warstwie estetycznej. Wiedza na temat tej ar-
chitektury wymaga poszerzenia, uzupetnienia,
a w niektorych aspektach by¢ moze weryfikacii.

Istotg badan przedstawionych w ninigjszej
pracy jest zasadniczo teoretyczno-historyczna

interpretacja ewoluciji architektury na przestrzeni
kilku dekad XX wieku. Badania te majg charakter
poznawczy i ujmuijg ztozone zjawisko brutalizmu
w perspektywie historycznej. Autor skupit sie
na genezie nurtu, jego teoretycznych podsta-
wach, a zwtaszcza relacjach pomiedzy teorig
a praktykg w okresie rozwoju architektury bru-
talistyczne;.

Geneza brutalizmu wywodzi sie z réznych
Zjawisk i tendencji wystepujgcych w pierwsze;
potowie XX wieku, ktdrych nasilenie miato migj-
sce niedtugo po zakoriczeniu Il wojny Swiatowe;.
Jako najwazniejsze czynniki, ktére przyczynity
sie do uksztattowania nurtu, nalezy wskazac
przewartosciowanie w twodrczosci Le Corbu-
siera oraz idee Nowego Brutalizmu. Budynki Le
Corbusiera wyznaczyty przede wszystkim kie-
runek, w ktorym podazyta estetyka brutalizmu,
natomiast Nowy Brutalizm stanowit w pewnym
stopniu podbudowe teoretyczng nurtu. Wia-
Snie kwestia powigzan pomiedzy Nowym Bru-
talizmem a architekturg brutalistyczng stata sie
gtdwnym problemem badawczym pracy.

Nowy Brutalizm (New Brutalism) mozna
uzna¢ za jedyng spdjng teorie architektonicz-
ng, ktéra powstata bezposrednio po Il wojnie
Swiatowej. Jego podstawy zostaty opracowane
przez przedstawicieli mtodego pokolenia Brytyj-
czykdw kontestujgcych powojenng architekture
swojego kraju. Wsrdod nich najwazniejszg role
odegrali architekci Alison i Peter Smithsonowie
oraz historyk i krytyk architektury Reyner Ban-
ham. Wedtug ich koncepcji Nowy Brutalizm byt
préba dotarcia do prawdziwych fundamentow
architektury, afirmacja zwyczajnosci, realnosci
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i szczerosci, a jego dalekosieznym celem byta
une architecture autre (other architecture) — ar-
chitektura odrzucajgca dotychczasowe zasady

i kryteria. Smithsonowie twierdzili, ze miat on wy-

miar etyczny, a nie estetyczny.

Nowy Brutalizm byt efemerycznym zjawi-
skiem, lecz wiele jego zatozen, czasem w prze-
ksztatconej formie, mozna odnalez¢ w architek-
turze brutalistycznej. Jednoczesnie niektére jego
aspekty pozostajg w sprzecznosci z realizacjami
nurtu brutalistycznego oraz postawami tworczy-
mi architektdéw z nurtem tym zwigzanych.

Zasadniczym celem badan podjetych
w pracy jest scharakteryzowanie wptywu teo-
retycznych zatozen Nowego Brutalizmu na
rozwoj architektury brutalistycznej. Pocigga
to za sobg koniecznosé okreslenia, na ile te dwa
zagadnienia sg zbiezne badz komplementarne,
a na ile roztgczne, czy wrecz przeciwstawne.
Szczegdlnie wazne jest zidentyfikowanie ob-
szarow w jakich zachodzg poszczegdlne relacje
pomiedzy Nowym Brutalizmem i architekturg
brutalistyczna.

Zatozono takze cele uzupetniajgce, ktore
wigzg sie w bezposredni sposob z celem zasad-
niczym, poprzedzajgc go i umozliwiajgc jego re-
alizacje. Najbardziej istotne z nich to:

e Wskazanie zjawisk i tendencji, ktore przy-
czynity sie do powstania i rozwoju architek-
tury brutalistycznej.

e |dentyfikacja i charakterystyka najwazniej-
szych idei Nowego Brutalizmu oraz zjawisk
im towarzyszgcych.

e Okreslenie oddziatywania poszczegolnych
idei Nowego Brutalizmu na architekture bru-
talistyczng przez pryzmat tendencji w nigj
wystepujgcych, a takze postaw twdrczych
i realizacji poszczegoinych architektow.

e Charakterystyka zasadniczych aspektow
architektury brutalistycznej w kontekscie
analizowanych idei oraz wskazanie jej naj-
wazniejszych cech.

Wyniki badawcze niniejszej pracy majg cha-
rakter humanistycznego uogolnienia obejmu-
jacego refleksje historyczng, dotyczgca wybra-
nego fragmentu dziejow architektury XX wieku.
Stuzg poszerzeniu wiedzy naukowej o nurcie
brutalistycznym w architekturze i jednoczesnie
podwazajg czes¢ dotychczasowych twierdzen
i interpretacii. Podkresli¢ jednak nalezy, ze celem
badan nie jest dogtebna i wyczerpujaca charak-
terystyka catoksztattu zagadnienn zwigzanych
z architekturg brutalistyczna.

2. Metoda badawcza
i struktura pracy

Rozpoczecie badan zwigzanych z pracg
poprzedzit dobdr odpowiednigj procedury ba-
dawczej oraz przyjecie wtasciwych technik i na-
rzedzi badawczych.

Specyfika dziatu nauki o historii i teorii ar-
chitektury wymaga przeprowadzenia szerokich
analiz obiektow tak skomplikowanych jak bu-
dynki i kwestii tak wieloaspektowych jak idee
architektoniczne. W przypadku brutalizmu pod-
toze idei tworczych byto szczegdlnie zrdznico-
wane i obejmowato miedzy innymi czynniki arty-
styczne, spoteczne, techniczne i ekonomiczne.

Z uwagi na charakter problemow badaw-
czych i ich ztozonos¢ zastosowano metode
badani historyczno-interpretacyjnych’.  Wyko-
rzystano w niej nastepujgce techniki badawcze:
analize i krytyke pismiennictwa, analize porow-
nawczg, studia przypadku wielokrotne, interpre-
tacje logiczng, analizy opisowe, oglad obiektdw.

Przebieg badarn mozna podzieli¢ na cztery
podstawowe etapy:

1. Gromadzenie materiatéw badawczych

Zebrano publikacje ksigzkowe i artykuty
zamieszczone w czasopismach, a takze infor-
macje ze zrodet internetowych. Dokonano wia-

! Charakterystyke tej metody badan nad architekturg przedstawia Elzbieta Danuta Niezabitowska (zob.: E.D. Nie-
zabitowska, Metody i techniki badawcze w architekturze, Gliwice 2014, s. 187-194).



Wprowadzenie

snych tlumaczen publikacji anglojezycznych,
ktore stanowity wiekszos¢ literatury. Zgromadzo-
no fotografie i rysunki projektowe pochodzace
z publikacii i Internetu oraz pozyskane od innych
autorow. Podczas wizyt studialnych i ogladu
obiektow architektonicznych sporzadzono do-
kumentacje fotograficzng i flmowg. Badania in
situ odbyty sie miedzy innymi w Londynie, Pary-
zu, Berlinie, Wiedniu, Wilnie, Ankarze, Bostonie,
New Haven, Hartford oraz w polskich miastach.
2. ldentyfikacja i organizacja materiatow
Zgromadzone materiaty wstepnie uporzad-
kowano wedtug kilku kryteridw w grupach tema-
tycznych dotyczgcych m.in.: genezy nurtu bru-
talistycznego, zasad Nowego Brutalizmu, form
budynkéw brutalistycznych, twoérczosci i pogla-
déw poszczegodlnych architektdw, architektury
réznych krajow, daty realizacji budynku, daty
wydania publikaciji, autora publikacii.
3. Ocena i analiza zebranych materiatow oraz
ich interpretacja
Zgromadzone materiaty oceniono pod
wzgledem stopnia przydatnosci w badaniach,
eliminujgc zbedne i szeregujgc pozostate od
najbardziej istotnych do tych o niskiej uzytecz-
nosci badawczej. Dalsze badania prowadzono
w oparciu 0 najbardziej wartosciowe materiaty,
W miare potrzeby wykorzystujgc pozostate.
Podstawowg technikg na tym etapie ba-
dan byta analiza i krytyka pisSmiennictwa poparta
komparatystyka. Poglady i tezy prezentowane
przez poszczegdlnych autordw publikacji oraz
poszczegolnych architektéw poddano analizom
poréwnawczym. Przeprowadzono takze analizy
komparatywne badanych budynkdw, wykorzy-
stujac studia przypadku wielokrotne. Towarzyszy-
ly im analizy opisowe najwazniejszych obiektow.
W trakcie powyzszych analiz i interpretacji
ich wynikéw wytoniono cztery podstawowe idee
tworcow Nowego Brutalizmu, ktore wywarty
wptyw na architekture brutalistyczng. Stato sie to

podstawg kolejnego uporzadkowania materiatu
i dalszych badan?. Szczegdtowe analizy, w kto-
rych jako cztery gtdwne parametry porownaw-
cze wykorzystano idee Nowego Brutalizmu, po-
stuzyty scharakteryzowaniu tych idei, okresleniu
ich znaczenia oraz identyfikacji zjawisk i postaw
tworczych z nimi powigzanych.

Kolejnym wynikiem analiz byta identyfikacja
najbardziej charakterystycznych form i elementdw
architektury brutalistycznej, co umozliwito z kolei
selekcje i klasyfikacje budynkow. Postugiwano sie
przy tym dedukcja (wnioskowaniem od ogdtu do
SzCczegotu), polegajaca na wzajemnym porowny-
waniu budowy dziet uznawanych w literaturze za
reprezentatywne dla nurtu brutalistycznego i wy-
odrebnianiu, na zasadzie analogii, ich wspdlnych
cech, zasad kompozycii, rozwigzan form, elemen-
tow i detali. Po czym nastepowato rozumowanie
indukeyjne (od szczegdtu do ogdtu), pozwalajgce
na zaliczenie innych budynkdw, na podstawie
ustalonego wczesniej zbioru atrybutdw, do archi-
tektury brutalistycznej lub ich eliminacje z dalszych
badan. Ten aspekt badan byt niezwykle wazny,
poniewaz w rozpatrywanym okresie w architek-
turze przenikato sie kilka tendencii, ktdre miaty
wptyw na formy budynkow. Trudnos¢ podczas
analiz stanowit fakt, ze wiele z nich miato cechy
mieszane, co wynikato takze z indywidualizmu
twdrcow i ich niecheci do scistego podporzadko-
wania sie okreslonej doktrynie. Ponadto niektorzy
projektanci zmieniali swoje postawy tworcze i pre-
ferencje, w zwigzku z czym w krotkim odstepie
czasu realizowali budynki o réznej stylistyce.

4. Opis przeprowadzonych badan i sformuto-
wanie wnioskow

Ostatni etap badan objgt sformutowanie
wnioskow szczegdtowych, dotyczacych aspek-
tow zwigzanych z genezg nurtu brutalistycznego
oraz charakterystykg czterech wyodrebnionych
idei Nowego Brutalizmu i ich wptywu na archi-
tekture brutalistyczng. Nastepnie opracowano

2 Takie postepowanie jest zgodne z zasadg moéwigca o tym, ze nowe informacje musza by¢ na biezaco interpreto-
wane, co moze powodowac koniecznos¢ wprowadzenia dodatkowego sposobu grupowania materiatéw (zob.:

E.D. Niezabitowska, dz. cyt., s. 227).
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whnioski uogdlniajgce, wskazujace podobieristwa
i roznice pomiedzy oboma nurtami. Ogoine twier-
dzenia zawarte we wnioskach zostaty sformuto-
wane na podstawie twierdzen czgstkowych.

Niniejsza praca zawiera opis przeprowa-
dzonych badan, a jgj struktura odzwierciedla
gtéwne kierunki badan.

e Rozdziat | — Wprowadzenie — okresla pro-
blem badawczy, teze, cele, metode, zakres,
baze leksykalng i stan wiedzy.

e Rozdziat Il — Geneza architektury brutali-
stycznej — przedstawia tendencije i zjawiska
pierwszej potowy XX wieku, ktére przyczy-
nity sie do rozwoju architektury brutalistycz-
nej, w tym najbardziej znaczace, czyli prze-
tom w twdérczosci Le Corbusiera i powstanie
Nowego Brutalizmu.

Kolejne cztery rozdziaty (lll-VI) obejmuja
analizy czterech gtéwnych idei Nowego Bruta-
lizmmu w relacji do architektury brutalistyczne;.
Kazdy z nich ma takg samag konstrukcje, obej-
mujgca podziat na dwie czesci. Pierwsza przed-
stawia jedng z idei Nowego Brutalizmu, a druga
okresla jej wptyw na architekture brutalistyczna.
W rozdziatach tych wskazano i scharakteryzo-
wano zjawiska, koncepcje, postawy tworcze
i realizacje wigzgce sie z poszczegolnymi ide-
ami. W kilku przypadkach, w celu osiggniecia
szerszej perspektywy, porownano je z adekwat-
nymi aspektami architektury modernistycznej.

e Rozdziat lll - Idea szczerosci

e Rozdziat IV - Idea As Found

e Rozdziat V - |dea Image

e Rozdziat VI - Idea powigzania zycia i archi-
tektury

Ostatni rozdziat stanowi konkluzje przepro-
wadzonych badan.

e Rozdziat VIl - Podsumowanie — zawiera
wnioski szczegdtowe dotyczace oddzia-
tywania poszczegdlnych idei oraz wnioski
ogdine (poparte tabelg zawartg w aneksie).

projektéw Smithsondw.

Jako ze praca ma charakter problemowy,
a prowadzone badania dotyczyty w wiekszym
stopniu idei oraz zasad architektonicznych niz
konkretnych dziet, materiat zdjeciowy jest dos¢
ograniczony. Jedynie niewielka jego czesé
przedstawia przykfady realizacji Nowego Bru-
talizmu. Wynika to z tego, ze podczas analiz
skupiono sie na teorii Nowego Brutalizmu, a jej
praktycznych zastosowan w postaci wzniesio-
nych budynkéw byto niewiele. Wieksza czes¢
fotografii prezentuje przyktady architektury bru-
talistycznej i zostata dobrana w taki sposob, by
stanowi¢ uzupetnienie prowadzonych rozwazan.

3. Zakres badan
i baza leksykalna

Przedmiotem badan podjetych w niniejszej
pracy jest nurt architektoniczny okreslony mia-
nem brutalizmu oraz zjawisko Nowego Brutali-
zmu. Zakres problemowy objat zaréwno aspekt
teorii, jak i praktyki architektury brutalistyczne;.
Kwestie teoretyczne dotyczg idei i zasad, ktory-
mi kierowali sie architekci, a zwiaszcza doktryny
Nowego Brutalizmu. Poprzez praktyke nalezy
rozumieC natomiast badania architektury brutali-
stycznej ex post, czyli analizy wzniesionych bu-
dynkow, ale takze (cho¢ w mniejszym zakresie)
niezrealizowanych projektoéw?. Nalezy zaznaczyc,
ze ¢zesS¢ badan dotyczy zagadnien urbanistycz-
nych. Ponadto na rozwdj nurtu brutalistycznego
wptyw miaty aspekty spoteczne, ekonomiczne,
techniczne i artystyczne, dlatego tez badania od-
wotujg sie réwniez do tych dziedzin.

Podstawowa cze$¢ badan dotyczy prze-
dziatu lat piecdziesigtych — siedemdziesigtych
ubiegtego stulecia. W tym okresie wzniesiono
wiekszos$¢ budynkow zaliczanych do dziet archi-
tektury brutalistycznej. Z kolei idee Nowego Bru-
talizmu, ktére stanowig o$ badan, wyksztatcity
sie w latach piecdziesigtych, z czego wynikajg

Dotyczy to zwtaszcza projektdw architektow zwigzanych z Nowym Brutalizmem — na przykiad konkursowych
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szczegolnie wnikliwe analizy tej dekady. Zakres
Czasowy zostat poszerzony o pierwszg potowe
XX wieku, aby przeprowadzi¢ badania dotyczg-
ce genezy brutalizmu i objg¢ nimi zjawiska po-
przedzajgce rozwoj nurtu.

Z uwagi na to, ze architektura brutalistyczna
swoim zasiegiem objefa praktycznie caty Swiat ba-
dania, dotyczyty tworcow i obiektow z wielu krajow.
Analizy dotyczgce Nowego Brutalizmu, w zwigzku
Z jego charakterem, skupity sie na architekturze
brytyjskigj i nielicznych obiektach spoza Wielkigj
Brytanii. Natomiast szczeg&towe badania architek-
tury polskigj nie wchodzity w zakres niniejszej pra-
cy, a powotywanie sie na rodzime przyktady stuzy
wytacznie zobrazowaniu ogdlnych tendencii.

Podczas badan nie dokonywano oceny
wartosci architektonicznej poszczegdinych bu-
dynkdéw ani nie opierano sie wytgcznie na przy-
ktadach najbardziej znanych, co dotyczy tak-
ze materiatu ilustracyjnego przedstawionego
w pracy. Dzieta architektury traktowano nie tylko
jako obiekty o konkretnych cechach konstruk-
cyjnych, funkcjonalnych i formalnych, ale takze
jako zapis sposobdéw rozwigzania okreslonych
problemdw i odzwierciedlenie koncepcji projek-
towych. Wybdr budynkdw podporzgdkowany
zostat nadrzednemu celowi pracy, czyli ukazaniu
gtéwnych idei tworczych i relacji pomiedzy No-
wym Brutalizmem a architekturg brutalistycznag.

W tym miejscu doprecyzowania wymagajg
podstawowe pojecia stosowane w pracy i spo-
sob ich interpretacji przez autora. Szczegdlnie
istotne dla wfasciwego odbioru i zrozumienia
prowadzonych rozwazan jest wyjasnienie roz-
nicy pomiedzy terminami ,architektura brutali-
styczna” i ,Nowy Brutalizm”. Nalezy podkresilic,

przedstawione w rozdziale 11.3.6.

ze przedstawione ponizej definicie sg uprosz-
czone, a doktadniejsza charakterystyka tych zja-
wisk wytoni sie z badan.

Architektura brutalistyczna to autonomicz-
ny nurt architektoniczny o zlozonej genezie roz-
wijajacy sie od zakonczenia Il wojny Swiatowej do
konca lat siedemdziesigtych, ktdry swoim zasie-
giem objat wigkszos¢ panstw na swiecie. Byt to
nurt niejednorodny, ktdry przynidst wiele rozwigzan
formalnych i przestrzennych. Pomimo ich zrézni-
cowania mozna wytoni¢ gtdwne cechy estetycz-
ne i kompozycyjne brutalizmu, takie jak: ciezkose,
masywnosc¢, ekspresyjnosc, kontrastowe zesta-
wienia bryt, trojwymiarowe fasady, rytmiczne ukta-
dy elementdéw, eksponowanie surowych materia-
tow (z ktdrych najpopularniejszym stat sie beton).
Charakterystyczne byto takze stosowanie okre-
Slonych elementdéw i detali, m.in.: nadwieszonych
bryt, brise soleil, service towers, rzezbiarskich pod-
por, wspornikowych zadaszen, obramowar okien,
rzygaczy. Powierzchnie wiekszosci budynkdw
zdominowane zostaty przez rozne rodzaje betono-
wych faktur. W ninigjszej pracy termin architektura
brutalistyczna jest stosowany wymiennie z tozsa-
mymi okresleniami: brutalizm, nurt brutalistycz-
ny. Wszystkie obejmujg catoksztatt tego zjawiska
W jego znacznej ztozonosci.

Termin Nowy Brutalizm* obejmuje nato-
miast bardziej zawezone zjawisko. Dotyczy on
dziatalnosci brytyjskich architektéw mtodego po-
kolenia, zwtaszcza Smithsondw, i wspdtpracuja-
cych z nimi artystow. Zaowocowata ona przede
wszystkim teorig architektoniczng uksztattowang
w potowie lat piecdziesigtych i niewielkg liczbg
zrealizowanych obiektéw®. Nowy Brutalizm byt
w zatozeniach swoich twdércow swoistg metodg

Etymologia nazwy Nowy Brutalizm (New Brutalism), a takze aspekty zwigzane z jej rozpowszechnieniem zostaty

W ninigjszej pracy jako przyktady budynkdw zrealizowanych w oparciu o zasady Nowego Brutalizmu podano m.in.:

realizacje Smithsondw (réwniez z lat szescdziesigtych); zespdt budynkdw mieszkalnych w londyriskiej dzielnicy Ham
Common, projektu Jamesa Stirlinga i Jamesa Gowana; rozbudowe szkoty architektury w Cambridge University, pro-
jektu Collina St Johna Wilsona i Aleksa Hardy’ego; budynek ,Old Vic” Theatre Workshops w Londynie, projektu biura
Lyons, Israel and Ellis; Lyttelton House w Arkley, projektu Johna Voelckera; londyriskie budynki typu cluster block,
projektu Denysa Lasduna; osiedle Park Hill w Sheffield, zaprojektowane pod kierownictwem J. Lewisa Womersleya.
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projektowg opartg na obiektywizmie wobec rze-
czywistosci, w zwigzku z czym nie powinna wig-
zac¢ sie z nim zadna okreslona stylistyka. Jednak
powstate budynki i niezrealizowane projekty ce-
chujg pewne wspdlne rozwigzania estetyczne,
m.in.: prostota, surowos¢, uwidocznianie kon-
strukciji, eksponowanie naturalnych faktur mate-
riatdw budowlanych (czyli stosowanie tworzyw
w sposob as found). W niniejszej pracy Nowy
Brutalizm traktuje sie jako znacznie ograniczo-
ne w czasie (w zasadzie do lat pie¢dziesigtych
XX wieku) zjawisko architektoniczne wywodza-
ce sie z Wielkiej Brytanii. Podazajgc za stano-
wiskiem Banhama, zasady zbiezne z Nowym
Brutalizmem odnajduje sie takze w nielicznych
budynkach powstatych w tym okresie w innych
krajach®. Charakterystyczne dla Nowego Bru-
talizmu jest wprowadzanie endemicznych ter-
mindéw podkreslajgcych autonomicznose i ory-
ginalnos¢ nurtu: image, as found, street deck,
service tower, przestrzen topologiczna. Zostang
one wyjasnione w tekscie w trakcie analiz.

Nalezy uznac¢, ze okreslenie doktadnej gra-
nicy pomiedzy brutalizmem a Nowym Bruta-
lizmem nie jest mozliwe, gdyz oba te zjawiska
wzajemnie sie przenikajg, o czym Swiadczg
przeprowadzone badania. Arbitralne przyjecie
takowej granicy niewatpliwie uproscitoby analizy,
ale skutkowatoby uzyskaniem wadliwych rezul-
tatow badawczych.

Zarowno Nowy Brutalizm, jak i architektu-
re brutalistyczng uznaje sie w niniejszej pracy
za zjawiska powigzane z modernizmem, lecz
wykraczajgce poza jego ramy, a w niektorych

aspektach bedgce jego przeciwstawieniem.
Do okreslenia architektury modernistycznej sto-
suje sie takze terminy funkcjonalizm i styl mie-
dzynarodowy, ktére sg witasciwie tozsame ze
sobg’. Wszystkie one odnosza sie do nurtu ar-
chitektonicznego zapoczatkowanego w drugie
dekadzie XX wieku, ktérego dominacja skon-
czyta sie w latach siedemdziesigtych, a niektére
idee sg kontynuowane do dzis.

Przymiotnik ,brutalistyczny”, uzywany w pra-
cy do okreslenia osdb czy tez obiektéw, odnosi
sie do ich powigzania z szeroko pojetym nurtem
brutalistycznym. W celu wskazania powigzania
z Nowym Brutalizmem autor uzywa okreslen
typu: ,Nowi Brutalisci”, ,twdrcy Nowego Brutali-
zmu”, ,budynek wzniesiony zgodnie z zasadami
Nowego Brutalizmu” itp. Sformutowania ,,archi-
tekci brutalistyczni” bgdz ,brutalisci” stosowane
sg jako pewne uproszczenia znaczeniowe i naj-
czesciej odnoszg sie do projektantéw, ktorych
tworczosé jedynie w okreslonym etapie tgczyta
sie z brutalizmem®. Termin ,budynki brutalistycz-
ne” wskazuje na obiekty prezentujgce wytgcznie
cechy architektury brutalistycznej, lub tez pre-
zentujgce te cechy w stopniu wskazujgcym na
ich dominacje.

Angielskie nazwy idei architektonicznych
w tekscie pisano wielkg literg — ,idea As Found”,
Jidea Image”. Taki zabieg podkresla waznosc
zagadnienia, a ponadto stuzy odréznieniu idei
od, pisanego matg literg, sposobu — np. sposo-
bu traktowania materiatdow as found, sposobu
odbierania budynku poprzez image.

6 Zaliczyé mozna do nich z pewnoscig Maisons Jaoul w Neuilly pod Paryzem projektu Le Corbusiera, a takze
osiedle mieszkaniowe w Algierze projektu Viadimira Bodiansky’ego i ATBAT-Afrique.

7 W wymienny sposdb stosuije te pojecia wielu badaczy architektury, np. Banham w ksigzce ,Rewolucja w archi-
tekturze” i Christian Norberg-Schulz w pracy ,Znaczenie w architekturze Zachodu”. Wchodzac dogtebniej w te
problematyke, mozna wskazad, ze funkcjonalizm to termin bardziej nastawiony na podkreslenie pewnej metody
tworczej zdeterminowane;j (teoretycznie) przez wzgledy funkcjonalne, a styl miedzynarodowy to termin bardziej

zwigzany z aspektami estetycznymi.
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4. Stan wiedzy

Wiedza o architekturze brutalistycznej nie
jest wystarczajgco pogtebiona. Pomimo swe-
go zasiegu i znaczenia nurt ten w literaturze byt
zazwyczaj przedstawiany w powierzchowny
sposob lub jedynie wycinkowo. Poglady cze-
sci badaczy i historykéw architektury sa petne
uproszczen i stereotypdw, a nawet uprzedzen.
Dotyczy to miedzy innymi sptycania brutalizmu do
watku materiatfowego, przypisywania mu afirma-
cji brzydoty bgdz obarczania odpowiedzialnoscig
za negatywne zjawiska spoteczne. Poréwnujac
stanowiska naukowcéw dotyczace architektury
brutalistycznej, dostrzega sie znaczne rozbiezno-
$ci, czy wrecz sprzecznosci pomiedzy nimi.

Gtéwny problem badawczy niniejszej pra-
cy, czyli okreslenie relacji pomiedzy architekturg
brutalistyczng a Nowym Brutalizmem, nie zostat
w literaturze nalezycie rozwinigty. Nawet w publi-
kacjach dotyczgcych tematyki brutalizmu jest on
czesto pomijany. Analiza pismiennictwa umoz-
liwita wyodrebnienie czterech podstawowych
sposobow interpretaciji tego zagadnienia przez
réoznych autordw:

1) pomniejszanie znaczenia lub pomijanie nur-
tu brutalistycznego i Nowego Brutalizmu,

2) utozsamianie Nowego Brutalizmu z nurtem
brutalistycznym,

3) twierdzenie, ze Nowy Brutalizm byt awan-
gardowym nurtem architektonicznym, ktory
zdewaluowat sie do brutalistycznej stylistyki,

4) podkreslanie odrebnosci Nowego Brutali-
zmu i nurtu brutalistycznego.

Zostaty one oméwione ponize.

Ad 1) Pierwszy sposob interpretacji archi-
tektury brutalistycznej i jej znaczenia jest szcze-
gdlnie rozpowszechniony. Widoczne jest to
zwiaszcza w publikacjach prezentujgcych ca-
tosciowo historie architektury XX wieku. Czesto
nie zawierajg one jakichkolwiek informacji o nur-
cie brutalistycznym. Przyktadem jest popular-
na, kilkusetstronicowa ksigzka ,Architektura XX
wieku”, ktorej autorzy Peter Gdssel i Gabriele
Leuthauser w ogdle nie postuguja sie pojeciem
brutalizm. Pomimo tego, ze kilka budynkdw bru-
talistycznych omawiajg w rozdziale zatytutowa-
nym ,Kontenery z betonu™, w zaden sposdb nie
odnoszg sie do szerszego zjawiska, ktore repre-
zentujg'°.

Nurt brutalistyczny zdawkowo traktujg na-
wet najbardziej wybitni historycy architektury.
Nikolaus Pevsner' w swojej ,Historii architek-
tury europejskiej” réwniez o nim nie wspomi-
na, aczkolwiek nie kryje swojego negatywnego
nastawienia do nowych tendencji w architektu-
rze powojennej'?. Znacznie wyzej ocenia archi-
tekture funkcjonalistyczng i ubolewa nad od-
wrotem od nigj Le Corbusiera. Zarzuca mu, ze
kierujgc sie irracjonalnymi elementami swojej
natury”'s, odstgpit od dotychczasowych zasad
i podazyt ku brutalizmowi, przyczyniajgc sie do
jego rozwoju'. W artykule ,Brutalism” z 1966
roku Pevsner potwierdzit swojg krytyczng opinie,
wedtug ktorej brutalizm byt jedynie agresywng
estetykg pozbawiong gtebszych podstaw teo-
retycznych, a budynki brutalistyczne epato-

9 Zob.: P. Gossel, G. Leuthauser, Architecture in the Twentieth Century, Kdln 1991, s. 257-267.
0 Autorzy piszg o prezentowanych budynkach brutalistycznych w sposob dos$¢ pejoratywny, czego przykladem
jest komentarz o wywotujgcej agresje uzytkownikéw formie Art and Architecture Building w New Haven projektu

Paula Rudolpha (zob.: tamze, s. 257).

" Warto przypomnie¢ znaczgcy w kontekscie interpretacii architektury brutalistycznej fakt, ze Pevsner byt nauczy-

cielem Banhama.

2 Nalezy zaznaczy¢, ze opracowanie Pevsnera koniczyto sie na latach piecdziesigtych, czyli przed apogeum nurtu.

8 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, t. 2, Warszawa 1980, s. 272.

4 W ,Encyklopedii architektury” Pevsner, Fleming i Honour pisza, ze brutalizm byt terminem wprowadzonym ,dla
okreslenia stylu Le Corbusiera ujawnionego w projektach dla Marsylii (Unité d’Habitation) i Chandigarh” (N. Pev-
sner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia architektury, Warszawa 1997, s. 68).
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waty nielogicznymi rozwigzaniami i byly przede
wszystkim ,wyrazem ekspresji wtasnej artysty-
-architekta”'®,

Henry-Russell Hitchcock w ksigzce ,Archi-
tecture: Nineteenth and Twentieth Centuries”
przywotuje terminy ,Neo-Brutalism” i ,bru-
talismo”, twierdzac, ze sg one jedynie mato
precyzyjnymi okresleniami budynkdéw ekspo-
nujgcych ,nagi beton i szorstkie, zazwyczaj
ciemne materiaty”’®. O zmianach w architektu-
rze lat piecdziesigtych i szes¢dziesigtych pisze,
ze polegajg na odejsciu od czystej geometrii
i gtadkich powierzchni oraz dazeniu do rzez-
biarskich form, ztamanych sylwet i artykulacji
bryt. Jednakze wedtug jego opinii nie da sie na
tej podstawie wyodrebni¢ koherentnego nurtu,
a cata wspodtczesna architektura charakteryzuje
sie dominacjg wybitnych indywidualnosci twor-
czych i ich idei. Zgodnie z tym stanowiskiem
i uznaniem wiodacej roli dwoch wielkich ar-
chitektow Hitchcock wprowadza swdj podziat
architektury tego okresu na ,miedzynarodowg
corbusierowska” (,the international Corbusian”
i ,miedzynarodowg miesowskg” (,the interna-
tional Miesian”)'.

Wielu autoréw publikacji dotyczacych roz-
woju architektury powojennej, podobnie jak
Hitchcock, przyjeto zatozenie, ze konkretne
nurty, w tym brutalistyczny, nie wyksztatcity sie.
W wyniku tego rozwdj architektury opisywali
w oparciu o analize twdérczosci poszczegdinych
architektow. Przymiotnik ,brutalistyczny”, jezeli
pojawiat sie w takich opracowaniach, byt stoso-
wany jedynie do okreslenia pewnych cech bu-

dynkoéw. Alex Kitnick zauwaza, ze nawet dzisiaj
Ltermin brutalizm jest czesto uzywany jako nie-
jasny epitet na rozlegtym obszarze powojenne-
go budownictwa instytucjonalnego”'®. W zadnej
z wymienionych powyzej ksigzek nie pojawia sie
choc¢by wzmianka o dziatalnosci Smithsondw ™.

Ad 2) Czesto spotykanym w literaturze po-
gladem jest utozsamianie Nowego Brutalizmu
z nurtem brutalistycznym. Takie stanowisko zo-
stato zawarte w niektérych definicjach architektu-
ry brutalistycznej, czego przyktadem jest chocby
angielska Wikipedia. Mozna w nigj przeczytac,
ze Nowy Brutalizm byt po prostu pierwotng
nazwg brutalizmu?. Informacje przedstawiane
w definicjach z natury rzeczy sg uproszczone,
jednakze nawet w obszernigjszych wywodach
autorzy nierzadko nie rozrézniajg tych pojec lub
postuguja sie nimi wymiennie. John Burchard,
omawiajgc tendencje brutalistyczne docierajace
z Europy do Stanéw Zjednoczonych, przywotuje
dziatalno$¢ wielu europejskich architektow. Sg
wsrdd nich zardwno twoércy Nowego Brutalizmu,
jak i architekci z nim nie zwigzani, pochodzgcy
spoza Wielkiej Brytanii, tacy jak André Wogen-
scky czy Vittoriano Vigano?'. Z kolei William J.R.
Curtis pisze o Nowym Brutalizmie jako niejasnej
teorii propagowanej przez Banhama, wymie-
niajgc wszakze cechy estetyczne architektury
brutalistycznej??. Alexander Clement w ksigzce
,Brutalism: Post-war British Architecture” za-
znacza, ze Smithsonowie uzywali terminu Nowy
Brutalizm?®, ale jednoczesnie wszystkie prezen-
towane w ksigzce budynki, rowniez zaprojekto-

S N. Pevsner, Brutalism, ,The Guardian” December 9, 1966.
6 H.-R. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, New York 1977, s. 579.

7 Tamze, s. 587.

18 A, Kitnick, New Brutalism: Introduction, ,October — MIT Magazine” 1 — 2011, s. 3.

9 Jedynie w postowiu Michaela Forsytha do ksigzki Pevsnera znalazia sie krétka informacja o Smithsonach jako
autorach pojecia ,nowy brutalizm” (zob.: N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 2013, s. 281).

20 Zob.: https://en.wikipedia.org/wiki/Brutalist_architecture [dostgp: 26.05.2017].

2t Zob.: J. Burchard, A. Bush-Brown, The Architecture of America: A Social and Cultural History, Boston-Toronto

1961, s. 505-506.

22 W.J.R. Curtis, Modern Architecture Since 1900, London 1996, s. 550.
23 A. Clement, Brutalism: Post-war British Architecture, Ramsbury 2011, s. 8.
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wane przez Smithsondw, okresla jako brutalizm.
Jadwiga Stawiriska, jedna z nielicznych polskich
badaczy architektury piszgcych o nurcie bruta-
listycznym, w ksigzce ,Ruchy protestu w archi-
tekturze wspotczesne]” uzywa wytgcznie pojecia
brutalizm — zaréwno w stosunku do prac Smith-
sondw, jak tez na przyktad Paula Rudolpha?.

Ad 3) Trzecie stanowisko dotyczgce relacji
Nowego Brutalizmu i nurtu brutalistycznego po-
chodzi od jednego z propagatoréw i tworcéw
teorii Nowego Brutalizmu. Reyner Banham po |
wojnie sSwiatowej usilnie starat sie odkry¢ nowy
nurt architektoniczny, ktdry tamatby stosowane
dotad zasady i odpowiadat coraz bardziej zmie-
niajgcym sie realiom. W ten sposéb wychodzit
poza role obiektywnego krytyka i historyka ar-
chitektury. Owag mityczng une architecture autre,
odmienng od dotychczasowej, dostrzegt w pro-
jektach i ideach mtodych brytyjskich architektow
— Alison i Petera Smithsondw. W latach piec¢dzie-
sigtych Banham probowat, zgodnie z tytutem
swojej pézniejszej ksiazki ,Nowy Brutalizm: etyka
czy estetyka?”, odnalez¢ przyktady tej antyfor-
malistycznej, ,etycznej” architektury w pracach
innych tworcdw z roznych krajow. Rozczarowa-
ny brakiem przekonujacych efektéw swoich po-
szukiwan oraz na podstawie wynikajgcych z nich
wnioskéw uznat, ze Nowy Brutalizm zdegenero-
wat sie do stylu brutalistycznego. Stwierdzit, ze
kwestie estetyczne i swoista moda wziety gore
nad zatozeniami ideowymi. Byt jednak przeko-
nany, ze pomimo niepowodzenia Nowego Bru-
talizmu ,sumienie Swiatowej architektury zostato
trwale wzbogacone przez jego etyke”?.

Jurgen Joedicke prezentowat w odniesieniu
do architektury brutalistycznej poglady zblizo-

ne do stanowiska Banhama?. Opublikowat je
w 1964 roku w artykule ,,New Brutalism — Bruta-
lismus in der Architektur”. Rozrdznit w nim dwie
fazy brutalizmu. Pierwsza bytla zwigzana z dzia-
talnoscig architektéw skupionych wokét Smith-
sondw i ,wtasciwie nie dotyczyta kwestii formy
lub materiatu budowlanego, ale przede wszyst-
kim psychicznego nastawienia projektanta”’
i jego odpowiedzialnosci wobec spoteczeristwa.
Zatem tak jak Banham, Joedicke wskazywat na
ideowe, etyczne podstawy Nowego Brutalizmu.
Druga fazg natomiast byt wedtug niego powierz-
chowny, formalistyczny ,miedzynarodowy bruta-
lizm”, ktory rozprzestrzenit sie na caly swiat jako
pewna estetyczna maniera. Joedicke twierdzit,
ze teoria Smithsondw nie miata doprowadzié
do rewolucji w architekturze, czego spodziewat
sie Banham. Nowy Brutalizm byt wedtug niego
ewolucyjnym ruchem zmierzajgcym do ,,odno-
wienia imperatywdw moralnych modernizmu”?,

Charles Jencks zauwaza podobne relacje
pomiedzy Nowym Brutalizmem a architekturg
brutalistyczng jak jego nauczyciel Banham?.
Ze zdecydowanie wiekszym dystansem odno-
si sie jednak do twierdzenia, ze Nowy Brutalizm
byt w swoich zatozeniach drogg ku une architec-
ture autre. Wedtug Jencksa ,odznaczat sie za-
wsze bezposrednim podejsciem do aktualnych
problemdw”®°, ale z drugiej strony byt zaledwie
gloryfikacja dostownosci i prozaicznosci. Ten
ambiwalentny stosunek do Nowego Brutalizmu
wynika z dostrzegania sprzecznosci w teorii
Smithsonéw, ktéra znalazta jedynie czesciowe
odzwierciedlenie w nielicznych wzniesionych
budynkach (na dodatek nie zaprojektowanych
przez Smithsondw). Jencks nie ma natomiast
watpliwosci co do wiodgcej roli Le Corbusiera

24 J. Stawiniska, Ruchy protestu w architekturze wspdfczesnej, Wroctaw 1995, s. 23-46.
2 R. Banham, The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?, New York 1966, s. 133.
2 Joedicke byt takze redaktorem serii ,Documents of Modern Architecture”, w ramach ktdrej wydano ksigzke

Banhama , The New Brutalism: Ethic or Aesthetic?”

27 J. Joedicke, New Brutalism — Brutalismus in der Architektur, ,Bauen und Wohnen” 11/1964, s. 421.

28 Tamze, s. 422.

2 Jencks opracowat swojg rozprawe doktorskg, obroniong w 1970 roku, pod kierunkiem Banhama.
80 Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, Warszawa 1987, s. 290.
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dla rozwoju nurtu brutalistycznego. Konstatuje
jednak, ze wielu jego przedstawicieli tworzyto
przesadnie stylizowane budynki, ktére zalicza
do formalistycznej architektury kamp.

Anthony Vidler badajgcy w ostatnich latach
architekture brutalistyczng odnajduje jej powig-
zania z ideami Nowego Brutalizmu. Podkresla
wszak, ze niewielu architektdw realizowato je
w praktyce. Dlatego tez piszgc o budynkach z lat
szescdziesigtych i siedemdziesigtych, takich jak
ratusz w Bostonie czy tez Teatr Narodowy w Lon-
dynie, uzywa znamiennego okreslenia ,so-called
Brutalist buildings” (,tak zwane budynki brutali-
styczne”)®'. W ten sposdb podkresla, ze nie majg
one wiele wspodlnego z pierwotnymi zatozeniami
nurtu. Vidler w swoich publikacjach uwypukla
role Banhama, ale stwierdza, ze efemerycznosé
Nowego Brutalizmu wynikata w duzej mierze
z faktu, ze byt zjawiskiem sztucznie kreowanym
przez tego teoretyka architektury®2.

Ad 4) Czwarte, bardzo radykalne stanowi-
sko reprezentuje niemiecki badacz architektury
Werner Nehls. W 1967 roku opublikowat on arty-
kut ,«New Brutalism» — Beginn einer neuen Epo-
che”, w ktérym dowodzit, ze architektura bru-
talistyczna nie ma nic wspdlnego z programem
Smithsondéw. Przy czym, co powoduje kon-
sternacje czytelnika, architekture brutalistyczng
okreslat mianem Nowego Brutalizmu, odbierajac
teorii Smithsondw nawet jej nazwe®. Twierdzit,
ze ich idee sg przejawem skrajnego funkcjona-
lizmu i jako takie nie wprowadzajg nic nowego
do architektury. Krytykowat Banhama za to, ze
uznawat projekty Smithsondw czy tez Aldo van

Eycka za brutalistyczne. Prawdziwa architektu-
ra brutalistyczna, czyli nehlsowski Nowy Bruta-
lizm, jest zdecydowanie antyfunkcjonalistyczna
i oparta na emocjach. Cechuije jg ekspresyjnosc,
monumentalnosé i archaicznosé, a jej pionierami
sg miedzy innymi Louis |. Kahn, Paul Rudolph,
Walter Forderer i Oswald Mathias Ungers, a tak-
ze architekci brytyjscy: Leslie Martin i Colin St
John Wilson. Wedtug Nehlsa nurt brutalistyczny
jest rewolucyjny. , To bunt przeciwko wszystkim
osiggnieciom miniongj architektury™*, w tym
przeciwko anonimowosci i powtarzalnosci,
transparentnosci i lekkosci oraz racjonalizmowi,
ktorego efektem jest sterylnosé i chtdd emocjo-
nalny. Nehls broni budynki brutalistyczne przed
negatywnymi opiniami takich krytykow jak Pev-
sner i Hitchcock, przekonujgc: ,Nowe formy
w architekturze nie sg przypadkowymi lub bez-
sensownymi sztuczkami. Przeciwnie, sg one
konsekwencja ducha miejsca i czasu”®.

Swoje rozwazania na temat nurtu bruta-
listycznego zamieszczone w ksigzce ,Rozwd
wspotczesnej mysli architektonicznej” Stanistaw
Latour i Adam Szymski oparli na pogladach
Nehlsa. Piszg, ze ,Peter Smithson architekture
czysto funkcjonalistyczng nazywa niestusznie
brutalizmem, podczas gdy nazwa ta aktualnie
z funkcjonalizmem nie ma nic wspodlnego™.
Uznajg, ze brutalizm jest blizszy innym nurtom
architektonicznym i dlatego jest czasem okre-
slany jako ,neoekspresjonizm” czy ,neobarok”,
a ,przyczyng stosowania tych okreslen staje sie
irracjonalno-duchowe pokrewienstwo tych form,
0 zasadniczej przewadze ekspresyjnej postawy
tworczej”¥. Architekture brutalistyczng, kto-

st A Vidler, Learning to Love Brutalism, ,Docomomo Journal” 2/2012, s. 4.

%2 A, Vidler, Brutalism: Aesthetic or Ethic?, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 17.

38 Cho¢ Nehls przyznaje, ze sg oni tworcami tej nazwy, to twierdzi, ze nie powinni jej uzywacé w stosunku do swoich
zasad i projektow, gdyz w istocie rzeczy oznacza cos catkiem innego: ,Wktad Smithsondw w «New Brutalism» jest
ograniczony do nazwy i jej rozpowszechnienia. [...] Smithsondw nie mozna uznac za pionierdw, a nawet inicjatoréw
«New Brutalism»” (W. Nehls, New Brutalism — Beginn einer neuen Epoche, ,Baumeister” 1/1967, s. 82).

34 W. Nehls, dz. cyt., s. 82.
3% Tamze, s. 85.

36 8. Latour, A. Szymski, Rozwdj wspofczesnej mysli architektonicznej, Warszawa 1985, s. 81.

37 Tamze, s. 84.
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rg okreslajg tez ,ekspresyjnym brutalizmmem”8,
omawiajg na przyktadzie tworczosci Marcela
Breuera, Kahna i Rudolpha.

Alan Powers nie prezentuje tak radykalne;
opinii, jak Nehls. Potwierdza odrebnos¢ nurtu
brutalistycznego i programu Smithsondw, nie
odbierajgc im jednakze prawa do uzywania na-
zwy Nowy Brutalizm. Pisze, ze w rzeczywistosci
byty dwa brutalizmy: ,Jeden z nich, «etyka», byt
subiektywng, niemal osobistg materig przypisa-
ng wytgcznie Smithsonom, no i Banhamowi jako
ich prorokowi”®,

Omawiajgc stan wiedzy o nurcie brutali-
stycznym i Nowym Brutalizmie, nalezy tez wska-
za¢ najbardziej znaczacych autoréw i najwaz-
niejsze publikacje.

Gtéwng postacig, jezeli chodzi o pismien-
nictwo dotyczace tej problematyki, jest Reyner
Banham. Trzeba go traktowac nie tylko jako ba-
dacza architektury, ale takze jako propagatora
i wtasciwie wspottworce idei Nowego Brutali-
zmu“®. Dlatego tez jego publikacje sg w pewnym
stopniu subiektywne, czego sam nie ukrywa*'.
Z drugiej strony zawierajg informacje niejako
,Z pierwszej reki”. Banham przyczynit sie do
wykreowania teorii Nowego Brutalizmu, a jed-
noczesnie byt tym, kitory ogtosit jej fiasko. Styl
brutalistyczny, ktdry rozpowszechnit sie na Swie-
cie, uwazat za zredukowany do estetyki i odarty
z idei Nowego Brutalizmu. Fundamentalne zna-
czenie majg zwtaszcza dwie publikacje Banha-
ma — artykut ,The New Brutalism”, ktory ukazat
sie w grudniu 1955 roku na tamach ,, The Archi-
tectural Review” i wydana 11 lat pdzniej ksigzka
»1he New Brutalism: Ethic or Aesthetic?”. Roz-
wazania zawarte w artykule zostang omowio-

%8 Tamze, s. 170.

ne szerzej w rozdziale 11.3.4. Ksigzka stanowita
w duzej mierze ich kontynuacje i rozszerzenie.
Pomimo tego, ze jej tekst miesci sie na okoto
60 stronach (wiekszg czes¢ stanowig ilustracje),
jest ona do dzisiaj najwazniejszym opracowa-
niem zarowno na temat Nowego Brutalizmu, jak
tez architektury brutalistycznej. Banham przed-
stawit w niej definicje Nowego Brutalizmu i jego
podstawowe zatozenia programowe. Starat sie
takze odnalez¢ powigzania pomiedzy teorig No-
wego Brutalizmu a praktyka, czyli tworczoscig
architektow z réznych stron Swiata. Przy czym
stowo ,powigzania” lub ,podobienstwa” jest tuta;
bardziej wtasciwe niz na przyktad ,wptyw”, gdyz
wiekszos¢ projektantdw nie czerpata w sposodb
Swiadomy z tej teorii, a czes¢ prawdopodobnie
w ogole nie byta swiadoma jgj istnienia.

W pierwszych rozdziatach Banham opisu-
je okolicznosci powstania Nowego Brutalizmu
w Anglii. Konfrontuje idee nurtu z realizacjami
z przetomu lat czterdziestych i piec¢dziesigtych:
Unité d’Habitation w Marsylii — Le Corbusiera,
lllinois Institue of Technology w Chicago — Miesa
van der Rohe i Hunstanton School — Smithso-
now. Nastepnie przedstawia dziatalnosé¢ Smith-
sondw, w tym ich fascynacje awangardowymi
artystami i wspdtprace z nimi, koncepcje urba-
nistyczne prezentowane w ramach CIAM i nie-
zrealizowane projekty. W trakcie swego wywodu
konsekwentnie podkresla tendencje do anty-
formalizmu, a jeden z rozdziatdw zatytutowany
»Progress to a-formalism”#? w catosci poswieca
temu aspektowi. W dalszej czesci ksigzki Ban-
ham dokfadnie rozwaza problem zawarty w tytu-
le, a mianowicie czy architektura brutalistyczna
jest etyka czy estetykg. Opiera sie na analizie
kolejnych budynkdw realizowanych w latach

89 A. Powers, Britain: Modern Architectures in History, London 2007, s. 101.
40 Rola Banhama, a takze pierwsze artykuty innych autoréw dotyczgce Nowego Brutalizmu przedstawione zostaty

w rozdziale 11.3.4.

41 Banham pisat: ,Czytelnik z pewnoscig odkryje, jesli dotgd nie domyslit sie, ze ksigzka ta jest dzietem kogos na-
prawde gteboko zaangazowanego w wydarzenia, ktdre opisuje” (R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz.

cyt., s. 134).

4 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 41-43.
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piecdziesigtych i szescdziesigtych przez rdz-
nych architektow, ktorych okreslat mianem ,bru-
talistéw i quasi-brutalistéw”*. Do tego grona za-
liczeni zostali m.in:. Le Corbusier, Louis I. Kahn,
James Stirling, James Gowan, Denys Lasdun,
Basil Spence, architekci z grupy Atelier 5, Sigurd
Lewerentz, Colin St John Wilson i Alex Hardy,
Vittoriano Vigano, Aldo van Eyck, Paul Rudolph,
Kunio Maekawa, Jack Lynn, Ivor Smith. Na kon-
cu ksigzki Banham konstatuje, ze etyka rozumia-
na jako program Nowego Brutalizmu nie zostata
przyjeta przez projektantéw, a zdominowata jg
brutalistyczna estetyka. Byt tym zawiedziony,
gdyz w latach piecdziesigtych sgdzit, ze Nowy
Brutalizm jest zapowiedzig nowego typu archi-
tektury, opartej przede wszystkim na specyficz-
nym sposobie projektowania, a nie na aspektach
stylistycznych.: ,Przy catym odwaznym mowie-
niu «o etyce, a nie estetyce» [Nowy| Brutalizm
nigdy nie uwolnit sie z estetycznych ram. Pod-
czas krotkiego okresu, pomiedzy rokiem 1953
a 1955, wygladato, jakby rzeczywiscie une ar-
chitecture autre miata sie wyksztatci¢. Wydawa-
to sig, ze rzeczywiscie stoimy u progu architek-
tury w petni funkcjonalistycznej, wolnej nawet od
estetyki maszyny, ktéra stata sie putapka biate]
architektury funkcjonalizmu lat 1930744, Banham
twierdzit, ze nawet Smithsonowie porzucili wia-
sne idee, a ich projekt The Economist Building
jest w gruncie rzeczy powsciggliwym ,dzietfem
wystudiowanego umiarkowania™®.

Ksigzka Banhama stanowita jeden z podsta-
wowych punktéw odniesienia dla badan prowa-
dzonych w niniejszej pracy. Jego opinie zostaty
poddane analizie i skonfrontowane z dzisiejszg
wiedza, bogatszg o doswiadczenia dotyczace
rozwoju architektury brutalistycznej w kolgjnych
latach.

48 Tamze, s. 134.
4“4 Tamze.
% Tamze.

Sposrod innych publikacji Banhama nalezy
wymieni¢ wczesnigjsze artykuty opisujgce pierw-
sze dokonania Smithsondw. Chodzi tutaj o ich
pierwszg realizacje architektoniczng przedsta-
wiong w artykule ,School at Hunstanton” z 1954
roku oraz artykuty analizujgce wystawy ,Parallel
of Life and Art” i ,This is Tomorrow”, przygoto-
wane wspolnie z Nigelem Hendersonem i Edu-
ardo Paolozzim jako swoiste manifesty Nowego
Brutalizmu.

Smithsonowie, Henderson, Paolozzi, a tak-
ze inni brytyjscy artysci nalezeli do Indepen-
dent Group. Literatura dotyczgca dziatalnosci
tej awangardowej grupy mtodych tworcow jest
dos¢ bogata. Nalezy tu wskaza¢ miedzy inny-
mi publikacje Anne Massey, w tym ksigzke ,The
Independent Group: Modernism and Mass Cul-
ture in Britain, 1945-1959” z 1955 roku, a takze
monografie opracowang pod redakcjg Davida
Robbinsa ,The Independent Group: Postwar
Britain and the Aesthetics of Plenty” z 1990 roku.
Wazng pozycja jest takze ksigzka ,As Found
— The Discovery of the Ordinary” opracowana
przez Claude’a Lichtensteina i Thomasa Schre-
genbergera i wydana w 2001 roku. Poprzez
pryzmat tworczosci cztonkdw Independent Gro-
up oraz innych artystow omadwiono w nigj idee
As Found opartg na apoteozie zwyczajnosci.
Lichtenstein i Schregenberger znaczenie tej idei,
rozumianej jako specyficzne ,nastawienie, spo-
s6b myslenia twdrcy”®, przedstawili zaréwno
w architekturze, jak i innych sztukach: malar-
stwie, rzezbie, fotografii i filmie. Wedtug nich za-
sady wynikajgce z koncepcji As Found stanowig
o istocie Nowego Brutalizmu.

Sami Smithsonowie prowadzili intensyw-
ng dziatalnos¢ publicystyczng, co przyczynito
sie do rozpropagowania Nowego Brutalizmu.
W artykule ,House in Soho” z 1953 roku po raz

4 (. Lichtenstein, T. Schregenberger, As Found — The Discovery of the Ordinary, Zirich 2001, s. 8.
4 A. Smithson, P. Smithson, House in Soho, London, ,Architectural Design” December 1953, s. 342.
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pierwszy uzyli pojecia ,New Brutalism”4’. W ko-
lejnych tekstach przedstawiali swoje zatozenia
programowe i projekty, ostro krytykujgc oponen-
tow. W krotkim artykule ,Thoughts in Progress:
The New Brutalism” zawarli fundamentalng dla
ich teorii mysl: ,Dotad Nowy Brutalizm byt dys-
kutowany stylistycznie, podczas gdy jego istota
ma etyczny charakter”#, Smithsonowie konty-
nuowali dziatalnos¢ publicystyczng w kolejnych
dekadach, wydajgc miedzy innymi ksigzki po-
Swiecone urbanistycznym koncepcjom Team
10%. Cztery podstawowe idee Nowego Brutali-
zmu, stanowigce 0$ rozwazan ninigjszego opra-
cowania, zostaty wyodrebnione przede wszyst-
kim na podstawie analiz publikacji Banhama
i Smithsondw.

Pomimo rosngcego zainteresowania archi-
tekturg brutalistyczng kompleksowe i dogtebne
opracowania na temat tego nurtu nie pojawity sie
ani w ubiegtym stuleciu, ani w ostatnich latach.
Dos¢ ograniczone informacje mozna odnalez¢
najczesciej w ksigzkach o historii architektury
XX wieku (lub historii architektury powojennej)
na Swiecie. Brutalizmowi poswiecano w nich
zazwyczaj jeden rozdziat lub nieskoordynowane
informacije rozdzielano na kilkka oddzielnych frag-
mentow.

Kenneth Frampton omawia nurt brutali-
styczny przede wszystkim przez pryzmat twor-
czosci poszczegdlnych architektéw (takich jak
Stirling, Kahn, Kenzo Tange, Balkrishna Do-
shi). Podkresla znaczenie zwrotu Le Corbusiera
w kierunku ,monumentalizacji wernakularno-
Sci”°, W bezposredni sposdb taczy reorientacje
postawy Szwajcara z rozpowszechnieniem bru-
talistycznej estetyki w ksigzce ,, The Evolution of

20th Century Architecture”. Przywotuje przykia-
dy budynkéw projektowanych na swiecie przez
architektow znajdujgcych sie pod wptywem
tworczosci Le Corbusiera, w tym przez brytyj-
skich Nowych Brutalistéw?®', aczkolwiek nie ana-
lizuje dokfadnie relacji pomiedzy tendencjami
brutalistycznymi a Nowym Brutalizmmem. Innymi
autorami, ktorzy w swoich ksigzkach w podob-
nie ogdlnym stopniu jak Frampton przedstawia-
i problemtyke brutalizmmu, byli George Everard
Kidder Smith (, The New Architecture of Europe”
z 1961 roku) Udo Kultermann (,Neues Bauen
in der Welt” z 1965 roku, ,Architecture in the
Seventies” z 1980 roku) i Wiliam J.R. Curtis
(,Modern Architecture Since 1900”, wydana po
raz pierwszy w 1982 roku).

Wiele istotnych, nieraz kontrowersyjnych
spostrzezenn odnosnie do architektury bruta-
listycznej zawart w swoich ksigzkach Charles
Jencks. Wsrdd jej cech stylistycznych wymieniat
ztozonosé, skrajng artykulacje i synkopacje®?.
Wskazywat budynki brutalistyczne jako przykta-
dy ,nurtu chaotyzmu”®®. Krytykowat brutalistycz-
ne formy w architekturze mieszkaniowej®*. Jed-
noczesnie pozytywnie odnosit sie do rozwigzan
zaczerpnietych przez architektéw brutalistycz-
nych z koncepciji Le Corbusiera — np. do zasa-
dy artykulacji wewnetrznych funkcji w formach
budynkdw?®s.

Publikacjg, w ktdrej autorzy nie podejmu-
ja bezposrednio kwestii brutalizmmu, a mimo
to stanowi ona cenne zrodto wiedzy o budyn-
kach tego nurtu, jest ksigzka ,Building in Visu-
al Concrete” (1971) Maksa Bachera i Erwina
Heinle. Przedstawiono w nigj okoto 100 obiek-
tow, przede wszystkim z lat szescdziesigtych,

4 A, Smithson, P. Smithson, Thoughts in Progress: The New Brutalism, ,Architectural Design” April 1957, s. 113.
49 Przyktadem jest ksigzka ,Emergence of Team 10 out of CIAM” wydana przez Alison Smithson w 1982 roku.

50 K. Frampton, Modern Architecture: A Critical History, London 1980, s. 224.

51 K. Frampton, The Evolution of 20th Century Architecture, Wien — New York 2007, s. 87.

52 Zob.: Ch. Jencks, Architektura péznego modernizmu i inne eseje, Warszawa 1989, s. 42.

5 Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 231.

54 Zob.: Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Warszawa 1987, s. 22-30.

% Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 255-250.
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czyli z okresu rozkwitu brutalizmu. Zostaty one
wzniesione z betonu i eksponujg jego fakture,
a autorzy ksigzki skupili sie przede wszystkim na
kwestiach technicznych (fgcznie z detalami wy-
konawczymi) i prezentacji zalet tego tworzywa.

Najnowsze publikacje ksigzkowe o architek-
turze brutalistycznej majg czesto charakter albu-
mow z fotografiami budynkow popartymi krotkimi
opisami®®. Na tym tle wyrdznia sie opracowanie
Christophera Beanlanda ,Concrete Concept:
Brutalist Buildings Around the World” zawierajace
prezentacje piecdziesieciu budynkow betonowe-
go brutalizmu z catego $wiata. Poprzedzona ona
zostata ogdéinym wstepem i stownikiem ,Od A do
Z architektury brutalistycznej” przygotowanym
przez Jonathana Meadesa®’.

Problematyka brutalizmu poruszana jest
takze w publikacjach dotyczacych rozwoju ar-
chitektury poszczegoéinych krajow. Najwiecej
tego typu opracowan dotyczy Wielkiej Brytanii
(co wynika ze znaczenia brutalizmu w powo-
jennej architekturze tego panstwa) i sg one przy
tym najbardziej wnikliwe®®. Ksigzkg o brytyjskiej
architekturze powojennej w catosci poswiecong
brutalizmowi jest ,Brutalism: Post-war British
Architecture”. Alexander Clement okresla w nigj
ramy czasowe brutalizmu na lata 1945-1975.
Twierdzi rowniez, ze poza Wielkg Brytanig ,roz-
wingt sie przede wszystkim w Europie™®, co nie
jest zgodne z prawda. Wprowadza takze podziat
na trzy fazy brutalizmu brytyjskiego: wczesny,
masywny, przejsciowy. Clement podkresla tez,
ze brutalizm, nawet w Wielkigj Brytanii, nie byt
jednolitym nurtem®. O jego réznych odcieniach
decydowat indywidualizm twdrcow, takich jak
James Stirling, Basil Spence czy tez Denys Las-

dun. Podczas badan nad ninigjsza praca wyko-
rzystano takze publikacje dotyczgce architektu-
ry innych krajéw, m.in. USA, Japonii, Niemiec,
Brazylii, ZSRR®'.

Pomocne w pozyskiwaniu wiedzy okazaty
sie réwniez monografie dotyczgce architektéw
zwigzanych z nurtem brutalistycznym. Prezentu-
ja one realizacje i opisuja poglady tworcow, ktore
mozna byto odnies¢ do czterech wyabstrahowa-
nych idei Nowego Brutalizmu. Najbardziej ob-
szerna jest literatura o twdrczosci Le Corbusiera,
w tym jego wiasne publikacje. Opis brutalistycz-
nych realizacji Szwajcara, rysunki projektowe i fo-
tografie budynkdw wykonane tuz po ich wznie-
sieniu mozna odnalez¢ miedzy innymi w kilku
tomach ,Oeuvre compléte”®?. Ksigzkg o duzym
znaczeniu jest ,Le Corbusier — tragizm wspot-
czesnej architektury” Jencksa (wydana po raz
pierwszy w 1973 roku). Wykorzystano ponadto
opracowania poswiecone takim architektom,
jak: Alison i Peter Smithsonowie, Denys Lasdun,
James Stirling i James Gowan, Basil Spence,
Erné Goldfinger, Louis I. Kahn, Josep Lluis Sert,
Paul Rudolph, Marcel Breuer, John M. Johansen,
Kenzo Tange, Kunio Maekawa, Gottfried Bohm,
Sigurd Lewerentz, Giancarlo De Carlo, Giovanni
Michelucci, Vilanova Artigas, Paulo Mendes da
Rocha, Lina Bo Bardi, Balkrishna Doshi®S.

Wsrdd polskich autorow ksigzek, w ktdrych
poruszana jest kwestia brutalizmu w architek-
turze (raczej zagranicznej niz polskiej), nalezy
wymieni¢: Stanistawa Latoura i Adama Szym-
skiego (,Rozwdj wspdtczesnej mysli architekto-
nicznej” z 1985 roku), Jadwige Stawinska (,Ru-
chy protestu w architekturze wspodtczesnej”
z 1995 roku), Dariusza Koztowskiego (redakto-

% Przykladem jest ksigzka Petera Chadwicka , This Brutal World” z 2016 roku.

57 Zob.: Ch. Beanland, Concrete Concept: Brutalist Buildings Around the World, London — Paris 2016, s. 12-17.
%8 Przykfadem jest ksigzka Alana Powersa ,Britain: Modern Architectures in History”.

59 A. Clement, Brutalism: Post-war British Architecture, Ramsbury 2011, s. 7.

60 Zob.: tamze, s. 155.
61 Uwzglednione one zostaty w spisie literatury.

62 Zwilaszcza w tomach 5, 6, i 7, obejmujgcych lata 1946-1965 opracowanych przez Le Corbusiera i Willy’'ego

Boesigera.
63 Uwzglednione one zostaty w spisie literatury.
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Wprowadzenie

ra monografii ,Architektura betonowa” z 2001
i 2006 roku), Marcina Charciarka (,Zwigzki idei
i materii w architekturze betonowej” z 2015
roku).

Waznym zrdodtem informaciji oprécz wy-
dawnictw ksigzkowych sg artykuty publiko-
wane w czasopismach naukowych i wydaw-
nictwach konferencyjnych. Zauwazy¢ mozna
nasilenie publikacji dotyczgcych architektury
brutalistycznej w okresie, gdy nurt intensywnie
sie rozwijat. To z lat szescédziesigtych pocho-
dzity wymienione wczesniej artykuty Pevsne-
ra, Joedicke i Nehlsa. W kolejnych dekadach
brutalizm byt rzadko przedmiotem tekstow
naukowych. Dopiero na poczatku XXI wieku
tematyka ta zaczeta interesowac kolejnych au-
toréow. Badacze architektury moga analizowac
teraz wybrane aspekty brutalizmu, idee po-
szczegolinych tworcow lub okreslone obiekty
z dalszej perspektywy. Dzigki temu pojawity sie
nowe watki i interpretacje dotyczgce Nowego
Brutalizmu i architektury brutalistycznej. Irénée
Scalbert rozwaza wptyw antyformalistycznych
tendencji w sztuce na ksztattowanie sie ar-
chitektonicznych zasad Nowego Brutalizmu®,
John MacArthur zestawia idege Image z nurtem
Picturesque, obecnym w architekturze brytyj-
skiej od XVIII wieku®. Hadas Steiner skupia
sie na urbanistycznych koncepcjach Smithso-
néw opartych na powigzaniach spotecznych
i przestrzennych rozpatrywanych w réznych
skalach®. Anthony Vidler okresla Nowy Bruta-

lizm jako radykalng filozofie architektoniczng®”
i wskazuje na jej ,polimorficzng i wewnetrznie
sprzeczng nature”®, co powoduje problemy
Z jej interpretacjg. Vidler jest jednym z badaczy,
ktérzy zajmujg sie powigzaniami pomiedzy No-
wym Brutalizmem a architekturg brutalistyczna,
co obrazuje miedzy innymi jego artykut w obro-
nie spuscizny brutalizmu pt. ,Learning to Love
Brutalism”®®. Anette Busse w trzyczesciowym
cyklu artykutdw™ wskazuje na szerszy niz wy-
tacznie brytyjski zasieg Nowego Brutalizmu,
a nurt brutalistyczny umiejscawia w opozycji do
stylu miedzynarodowego. O introdukcji brutali-
zmu do USA pisze Helene Sroat i zwraca uwage
na znaczgce dla tej architektury aspekty ruchu
i emocji. Podkresla, ze istotng rolg budynkow
brutalistycznych byta ,wizualna stymulacja””".

W ostatnich latach ukazaty sie numery
czasopism w catosci poswiecone brutalizmo-
wi. Nalezy tutaj zwrdcié uwage na czasopismo
naukowe ,October — MIT Magazine” z 2011
roku, prezentujgce obok oryginalnych artyku-
tow Smithsondéw i Banhama rozwazania wspot-
czesnych badaczy, a takze jeden z numerdw
kwartalnika ,CLOG” z 2013 roku zatytutowany
,Brutalism”, zawierajgcy krotkie teksty blisko 70
autoréw.

W 2012 roku w berlinskiej Akademie der
Klnste odbyto sie sympozjum pt. ,Brutalism.
Architecture of Everyday Culture, Poetry and
Theory” (,Brutalizm. Architektura codziennej kul-
tury, poezja i teoria”). Udziat wzieli w nim history-

64 Zob.: |. Scalbert, Parallel of Life and Art, ,Daidalos” May 2000, s. 51-65.

6 Zob.: J. MacArthur, Brutalism, Ugliness and the Picturesque Object, [w:] A. Leach, E. Petrovic (red.), Formulation
Fabrication — The Architecture of History: Proceedings of the Seventeenth Annual Conference of the Society of
Architectural Historians, Australia and New Zealand, Wellington 2000, s. 259-266.

86 Zob.: H. Steiner, Life at the Threshold, ,October — MIT Magazine” 1 — 2011, s. 133-155.

67 Zob.: A. Vidler, Another Brick in the Wall, ,October — MIT Magazine” 1 — 2011, s. 105-132.

68 A, Vidler, Troubles in Theory V: the Brutalist Moment(s), ,The Architectural Review” February 2014, s. 97.

69 Zob.: A. Vidler, Learning..., s. 4-9.

70 A, Busse, | — Was ist Brutalismus?, ,Baumeister” Februar 2014, s. 82-85; A. Busse, Il — Was ist Brutalismus?,
.Baumeister” Marz 2014, s. 86-89; A. Busse, lll — Was ist Brutalismus?, ,Baumeister” April 2014, s. 90-93.
' H. Sroat, Brutalism: An Architecture of Exhilaration, [w:] Conference Proceedings: Paul Rudolph Symposium,

North Dartmouth 2005, s. 8.
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cy i krytycy architektury, m.in.: Beatriz Colomina,
Kenneth Frampton, Luca Molinari, Laurent Stal-
der, Dirk van den Heuvel, Stanislaus von Moos.
Organizatorzy zapowiadali publikacje wygtoszo-
nych referatdow i kontynuacje kolejnych edycii
sympozjum.

Rosngce zainteresowanie  brutalizmem
zaowocowato pojawieniem sie licznych stron
internetowych, blogdéw i foréw dyskusyjnych.
Prowadzone sg one zardéwno przez mitosnikow
architektury nie bedacych profesjonalistami,
jak i naukowcow. Mozna tu wymieni¢ strone
www.sosbrutalism.org  poswiecong dziedzic-
twu architektury brutalistycznej na sSwiecie
i prowadzong przez Deutsches Architekturmu-
seum i WuUstenrot Stiftung. Zawiera ona wcigz
uzupemiang baze budynkdw brutalistycznych,
zZwlaszcza zagrozonych wyburzeniem. Swoj
projekt badawczy zwigzany z architekturg
brutalistyczng pt. ,Postwar Concrete Post-

72

20

script” (,Postscriptum powojennego betonu”)™
z bogatym materiatem fotograficznym prezentuje
Sarah Briggs Ramsey. Zrédtem informacji sa
takze strony poswiecone architektom brutali-
stycznym. Przyktadem sg rozbudowane stro-
ny poswiecone Paulowi Rudolphowi: http://
prudolph.lib.umassd.edu — prowadzona przez
University of Massachusetts Dartmouth, http://
www.paulrudolph.org - prowadzona przez
Paul Rudolph Foundation. Teksty dotyczace
brutalizmu pojawiajg sie sporadycznie takze
w architektonicznych serwisach internetowych,
m.in.:  www.dezeen.com, www.archdaily.com,
www.abitare.it, https://architizer.com, www.sztuka
-architektury.pl, www.bryla.pl. Blogi i fora
dyskusyjne, w ktérych uczestniczga na ogdt
pasjonaci architektury, dostarczajg przede
wszystkim zdje¢ budynkow  brutalistycznych
i pokazujg rosngcg fascynacje tg architektura:
www.skyscrapercity.co — watek ,betonlbrut!”,
brutalismandbooze.blogspot.com, fuckyeahbru-
talism.tumblr.com, http://brutalism.online i inne.

Dostepny pod adresem: http://www.postwarconcretepostscript.com.



Il. Geneza architektury brutalistycznej

1. Pierwsze symptomy

1.1. Tendencje poczatku XX wieku

Banham w ksigzce ,The New Brutalism:
Ethic or Aesthetic” okreslit brutalizm jako ,archi-
tekture masywnej plastycznosci i szorstkich po-
wierzchni””®, Podobna estetyka byta obecna na
dtugo przed uksztattowaniem sie tego nurtu. Juz
w pierwszych latach XX wieku mozna zauwazy¢
tendencje, ktore w pemni rozwinety sie w archi-
tekturze brutalistycznej. Wzniesiono wdwczas
szereg obiektow przywotujgcych bezposrednie
skojarzenia z ciezkimi, surowymi formami bu-
dynkow brutalistycznych.

W tym kontekscie wymieni¢ nalezy czesc dziet
Charlesa Renniego Mackintosha™. Szkocki archi-
tekt uznawany jest za przedstawiciela secesj, jed-
nakze jego tworczos¢ wymyka sie jednoznacznym
klasyfikacjom. Najwybitniejsza realizacja Mackin-
tosha, budynek gtowny i biblioteka Glasgow School
of Art (1898-1909), przypomina Sredniowieczng
warownig (fot. 1). Archaiczny charakter i analogie
do masywnych form obronnych towarzyszyc¢ bedg
w przysztosci wielu budynkom brutalistycznym.
Jak piszg Stanistaw Latour i Adam Szymski, wy-
stepujgce w dziele Mackintosha ,przeskalowania
detalu i ostre kontrastowanie form kubicznych,
przy rdwnoczesnym purystycznym wyrazie bryty

Fot. 1. Charles Rennie Mackintosh, budynek Glasgow
School of Art, 1898-1909; fot. Ad Meskens / Wikimedia
Commons

prowadzg do wydobycia strukturalno-plastycz-
nych waloréw budynku, wyprzedzajgc o kilka dzie-
sigtkdw lat formy ekspresyjnego brutalizmu””.

73 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 47.
74 Chodzi tutaj zarébwno o wzniesione budynki, jak tez niezrealizowane projekty — np. ,House for an Art Lover”

z 1901 roku.
75 G, Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 566.
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Fot. 2. Auguste Perret, kosciét Notre-Dame w Le Rain-
cy, 1922-1923; fot. autor

Podobng ekspresje i monumentalnosc
osiggnat Frank Lloyd Wright w Unity Temple
w Oak Park (1906). Swigtynia ta przypomina
brutalistyczne obiekty tym bardziej, ze jej Sciany
zostaty wylane z betonu i pozostawione w stanie
surowym. Budynek Wrighta uznaje sie za jeden
Z najwczesniejszych przyktadow wyekspono-
wania faktury betonu z wyraznym odciskiem
deskowania szalunku. Pozostawianie odkrytych
betonowych powierzchni to niewatpliwie krok
w kierunku brutalistycznej estetyki i jedna z naj-
bardziej charakterystycznych cech tego nurtu.
Warto tez podkreslic znaczenie pionierskich,
w aspekcie szczerosci materiatu, dziet innych
architektow poczatku XX wieku.

Auguste Perret nieostoniety beton zastoso-
wat juz w 1905 roku w garazu przy rue Ponthieu
w Paryzu. Fakturalne walory tego tworzywa
uwidocznit w znacznie wigkszym stopniu w ko-
$ciotach w Le Raincy (fot. 2) i Montmagny z lat
dwudziestych. Nikolaus Pevsner uwaza, ze zna-
czenie Perreta polegato wtasnie na ,wielkim wy-
czuciu artystycznych mozliwosci najnowszego
tworzywa”’® i dgzeniu do osiggniecia zréznico-
wanych faktur. Perret eksperymentowat miedzy
innymi z réznymi rodzajami kruszywa i kolora-
mi cementu. Opracowat takze metode uzyski-
wania chropowatych powierzchni betonowych,
tak cenionych przez brutalistow. Polegata ona
na dodawaniu do gdérnej warstwy betonu zwi-
ru o wiekszej granulacji i usuwaniu spomiedzy
niego cementu, tak by otrzymac szorstki beton
ptukany.

W kosciele sw. Antoniego w Bazylei, wznie-
sionym w latach 1925-1927 przez Karla Mosera,
widoczne s3 inspiracje pracami Perreta, tgcznie
z eksponowaniem betonu. Szwajcarski budynek
prezentuje jednak znacznie mocniejszg artykula-
cje masywnych bryt. Zauwazalna jest prostokat-
na geometryzacja formy — stupy o kwadratowym
przekroju, prostopadtoscienny korpus i wieza
oraz detale. Szczegdlnie ciekawa kompozy-
cjg przestrzenng jest boczny uskokowy portal.
Sktada sie on z wertykalnych ram zelbetowych,
z ktérych pierwsza ma wysokos¢ zblizong do
korpusu kosciota. Nastepne cofajgce sie ramy
Sg coraz nizsze i wezsze, tworzgc wyrazisty rytm
doprowadzajgcy do drzwi wejsciowych. W tym
monumentalnym i wydawatoby sie przejrzystym
rozwigzaniu wejscia projektant zawart jednak-
ze pierwiastek zaskoczenia. Reprezentacyjny
portal nie prowadzi bowiem bezposrednio do
wnetrza kosciota, lecz do przedsionka wycho-
dzacego na dziedziniec. Nalezy zauwazy¢, ze
formalne i przestrzenne niespodzianki, czesto
dotyczgce witasnie sposobdw rozwigzania wej-
Scia, pojawiac sie bedg w wielu brutalistycznych

76 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, t. 2, Warszawa 1980, s. 274.
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obiektach. Arnold Whittick docenia w dziele Mo-
sera ,artystyczng jednorodnosc¢ i konsekwen-
cje””" oraz wystudiowane w rzezbiarski sposdb
relacie pomiedzy poszczegdinymi elementami
formy — aspekty, ktére bedg charakteryzowad
architekture brutalistyczna.

Do rozpowszechnienia faktury surowego
betonu w Japonii, ktdra apogeum swojej popu-
larnosci osiggneta w okresie brutalizmu, przy-
czynit sie Antonin Raymond. Byt on zatrudniony
przez Wrighta podczas projektowania oraz bu-
dowy Imperial Hotel w Tokio i postanowit osie-
dli¢ sie w tym miescie na state. W 1924 roku za-
projektowat catkowicie betonowy dom wiasny,
Reinanzaka House. Alastair Townsend pisze
o nim: ,Prawie trzydziesci lat przed Hunstanton
[Szkota w Hunstanton projektu Alison i Petera
Smithsondéw ukoriczona w 1954 roku], Ray-
mond zatrudnit wykwalifikowanych japoriskich
rzemiesinikow do wykonania szalunkéw swo-
jego domu. Ich mistrzostwo tak go urzekto, ze
postanowit pozostawi¢ odbicie desek w betonie
na zewnetrznych i wewnetrznych powierzch-
niach””®. W kolejnych latach w biurze Raymon-
da pracowali czotowi japoriscy brutalisci, m.in.
Kunio Maekawa i Kenzo Tange.

Do wznoszenia budynkéw wykorzystywano
nie tylko beton wylewany na miejscu budowy,
ale takze elementy prefabrykowane. Betono-
we prefabrykaty zostaty uzyte przy wznosze-
niu czesci budynkow osiedla Watergraafsmeer
w Amsterdamie w latach 1923-1928. Do osiedla
zaprojektowanego przez Dicka Greinera i Johan-
nesa Bernardusa van Loghema (oraz innych ar-
chitektéw) przylgneta nazwa ,Betondorp”, czyli
,Betonowa wies”, z uwagi na wyeksponowanie
betonowych scian, ktére w pdzniejszym okresie
zostaty jednak otynkowane. Za symptom bruta-
lizmu uzna¢ mozna takze bogatg tektonike form
budynkdw.

1.2. Miedzywojenne nurty
architektoniczne

Niektore idee i zasady nurtdw architekto-
nicznych rozwijajgcych sie w okresie pomigedzy
pierwszg a drugg wojng Swiatowg, oczywiscie
w przeksztatconej postaci, mozna odnalez¢
w brutalizmie. Ekspresyjne i wyraziste formy pro-
jektowane przez przedstawicieli tych nurtow od-
zwierciedlajg wiele cech przysztych budynkdéw
brutalistycznych.

Wioski futuryzm kfadt nacisk na dynamike
i ruch. Elementy komunikacyjne miaty by¢ pod-
kreslane w formach budynkdw, co na swoich ry-
sunkach przedstawiat Antonio Sant’Elia. Wieze
mieszczace szyby wind wyfaniaty sie z elewa-
cji lub byty dostawione do budynkow i tgczone
Z nimi napowietrznymi pomostami — podobnie
jak w projektach brutalistow z lat piecdziesig-
tych i szescdziesiatych. Futurystyczne formy
miaty wertykalny charakter. Pojawiaty sie w nich
wyraziste uskoki, rytmicznie powtarzane ma-
sywne bryty i elementy konstrukcyjne. Futurysci
odrzucali drogie materiaty na rzecz betonu oraz
stali i apelowali o ich eksponowanie i rezygnacje
ze zbednych dekoracji. Jednak podkreslali, ze
nowa architektura i nowe piekno nie moze wy-
nika¢ tylko z logiki konstrukcji i zastosowanych
materiatow. Sant’Elia w manifescie pt. ,Messa-
gio” z 1914 roku pisat: ,| stwierdzam: [...] ze,
mimo wszystko prawdziwa architektura nie jest
jatowag kombinacjg praktycznosci i uzytecznosci,
ale pozostaje sztukg, to znaczy syntezg i eks-
presjg’”. Taka postawa, podkreslajgca arty-
styczny aspekt architektury i znaczenie przekazu
wizualnego, bardzo zbliza go do idei brutalizmu.

Rzezbiarskie formy ekspresjonizmu, zwiasz-
cza ksztattowane na zasadzie addycji bryt i ele-
mentow, takze kojarzg sie z budynkami bru-
talistycznymi. Przyktadem moze by¢ fabryka

7 A, Whittick, European Architecture in the 20th Century, London 1950, s. 214.
8 A, Townsend, Concreteness, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 89.
79 Za: R. Banham, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w ,pierwszym wieku maszyny”, Warszawa

1979, s. 143.
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4 RS
Fot. 3. Rudolf Steiner, Goetheanum w Dornach, 1925-
-1928; fot. Piotr kodzirski

kapeluszy w Luckenwalde, Ericha Mendelsoh-
na, ukonczona w 1923 roku. Najcieckawszg jej
czescig jest farbiarnia, w ktorej zastosowano no-
watorski sposéb usuwania toksycznych opardw.
Jej wyglad zdominowata olbrzymia czapa wen-
tylatora o ukosnych ptaszczyznach. Odpowied-
nie dla tej szczegodlnej funkcji rozwigzanie daje
tutaj w rezultacie wyrazistg forme, co Mendel-
sohn ujat stowami: ,funkcja plus dynamika — oto
nasze zadanie”®. W podobny sposob brutalisci
dazy¢ beda do ,unikalnego rozwigzania dla uni-
kalnej sytuaciji”®' i budynku stanowigcego wyra-
zisty wizualnie image. Réwniez gteboko fakturo-
wane Sciany (na przemian wystajgce i wycofane
warstwy cegiet) zblizajg budynek Mendelsohna
do estetyki brutalizmu.

W Luckenwalde zastosowano konstrukcje
zelbetowsg, jednak pozostata ona niewidoczna
z zewnatrz. W innym ekspresjonistycznym dzie-

80 Tamze, s. 206.

le — Goetheanum w Dornach — plastycznie ufor-
mowana zelbetowa struktura i faktura surowego
betonu zdominowaty forme. Siedziba antropo-
zofow zostata zaprojektowana przez Rudolfa
Steinera w 1925 roku i ukoriczona juz po jego
Smierci w 1928 roku (fot. 3). Sita oddziatywania
tej monumentalnej formy na obserwatora jest
olbrzymia i pozostawia w jego umysle nieza-
tarty obraz — image. Budowla budzi, podobnie
jak niektdre budynki brutalistyczne, skojarzenia
z naturalnym geologicznym tworem — skatg lub
gora: ,Gdy wjezdzamy do Dornach, z daleka wi-
dac¢ sylwetke szarego giganta z zelbetu, goruja-
ca nad miastem jak alpejski szczyt"®2.

Architekci radzieckiego konstruktywizmu
starali sie mocno artykutowac bryty tworzace bu-
dynki i stosowali ekspresyjne rozwigzania formal-
ne, takie jak nadwieszenia bryt, w czym w latach
pdzniejszych lubowali sie brutalisci. W klubie im.
Rusakowa w Moskwie, wzniesionym w latach
1927-1929, Konstantin Mielnikow zaprojektowat
trzy balkony widowni wychodzace z gtéwnego
korpusu budynku w postaci wiszgcych blokow.
Mielnikow zdawat sobie sprawe, ze takie uksztat-
towanie budynku umozliwity nowe rozwigzania
konstrukcyjno-techniczne, jednak nie przece-
niat ich roli w architekturze: ,Technika, zeby
nie wiadomo jak sie pysznita, nigdy nie wejdzie
do tej swigtyni, ktdra buduje, i nie przekrzyczy
nieSmiatego szeptu sztuki’®®. Pomysty zawarte
w projektach El Lissitzky’ego byty tak awangar-
dowe, ze zostaly zrealizowane dopiero w latach
siedemdziesigtych. Proponowane przez niego
wiezowce nazwane ,wygtadzaczami chmur” nie-
watpliwie stanowity inspiracje dla brutalistyczne-
go gmachu Ministerstwa Budowy Drog w Thilisi
(zespdt projektowy Czachawa, Dzataganija).
Z kolei idee ,napowietrznej uliczki” jako prze-
strzeni kontaktdow spotecznych propagowang

81 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 72.

82 M. Tobolczyk, Domy jak gdéry — o ekspresjonizmie w architekturze, ,Gazeta Wyborcza” (dodatek ,Dom-budow-
nictwo-nieruchomosci-wnetrza”) 22 wrzesnia 1999, s. 9.

88 Za: T. Barucki, Konstanty Mielnikow, Warszawa 1981, s. 58.

24



Geneza architektury brutalistycznej

przez Smithsondw (pod nazwa street deck) moz-
na odnalez¢ w budynku Narkomfinu w Moskwie.
W obiekcie wzniesionym w latach 1928-1930
Moisiej Ginzburg i Ignaty Milinis zastosowali ga-
lerie prowadzace do mieszkan, ktdére miaty byc
takze miejscami spotkan sgsiedzkich.

Wymienione powyzej nurty mozna trak-
towac jako w pewnym sensie drugoplanowe,
gdyz ich zasieg nie byt zbyt duzy, a czas trwa-
nia stosunkowo krotki (aczkolwiek ich znaczenie
dla rozwoju architektury jest niezaprzeczalne).
W latach miedzywojennych dominujgcym nur-
tem architektonicznym stat sie modernizm. Cha-
rakteryzowat sie formami epatujgcymi lekkoscig
i gladkoscig. Architekci dazyli do wywotania wra-
zenia dematerializacji budynku, a wszystkie po-
wierzchnie zewnetrzne miaty by¢ wykoriczone
w sposob tak doktadny, aby przywotywaty per-
fekcje maszynowego wykonania. Purystyczne,
biate pudetka z wstegowymi oknami unosity sie
nad ziemig dzieki smuktym pilotis. Christian Nor-
berg-Schulz pisat o nich: ,,Zazwyczaj majg one
prostg stereometryczna forme, wydajg sie jed-
nolitymi brytami, opakowanymi w cienka, nic nie
wazgcg powtoke ze szkia i tynku, wykazujg tak-
z€ purytanskg oszczednosa, jesli chodzi o faktu-
re materiatow i artykutujgce detale”s4. Zatem byty
to formy, w ktdrych wiekszos¢ cech architektu-
ry brutalistycznej, takich jak wyrazista tektonika
i ekspresja fakturalna, nie byty pozgdane.

1.3. Protoplasci brutalizmu

Pomimo dominacji funkcjonalistycznych ten-
dencji w modernizmie w latach miedzywojennych
tworzyli nie tylko projektanci cenigcy abstrakcyjne
wiasciwosci formalne, ale takze architekci sta-
wiajgcy na artykulacje plastyczng i topologiczng
organizacje struktury. Jednym z nich byt Hugo
Haring, ktdrego Banham okreslat jako jednego
z wielkich ,twoércéw form” (,the form-givers”)®s,

Fot. 4. Hugo Héaring, obora w Garkau, 1923-1925;
fot. seier+seier

majgcego wptyw na powojenne pokolenie bruta-
listdw. Najwazniejszym w tym kontekscie dzietem
Haringa byty zabudowania gospodarstwa rolne-
go w Garkau wzniesione w latach 1923-1925.
Tym, co mogli w ich formach podziwia¢ brutali-
&ci, byta z pewnoscig mocna artykulacja bryt, ich
zrdznicowana geometria i kontrastowe zestawie-
nia (fot. 4). Ceglane $ciany poprzecinane zostaty
poziomymi pasami konstrukcyjnych elementéw,
podobnie jak brutalistyczne budynki. Zastoso-
wanie zwyczajnych materiatdw, tak prozaicznych
jak deski, oraz uksztaftowanie formy wynikaja-
ce z obiektywnych uwarunkowan to takze idee
obecne w brutalizmie. Peter Gossel i Gabriele
Leuthduser pisza: ,Haring chciat osiggnac¢ «for-

84 Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, Warszawa 1999, s. 186.
8 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 14.
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me najprosciej i najefektywniej stuzacg funkcii
budynku», forme, ktéra za kazdym razem miata
by¢ «odkryciem».”® |dee Haringa w zakresie in-
dywidualnego podejscia do kazdego problemu
projektowego byly niemal tozsame z poglada-
mi Smithsondw, co potwierdzajg spostrzezenia
Michaela Forsytha: ,W swoich pismach na temat
architektury organicznej niemiecki architekt Hugo
Haring bronit tezy, ze budynki powinny stanowic
indywidualng odpowiedz na dang sytuacje, za-
rowno pod wzgledem migjsca, jak i wytycznych
klienta™®".

Architekci modernistyczni, pomimo deklara-
cji, rzadko eksponowali strukture konstrukcyjng
swoich budynkdw. Zazwyczaj pozostawata ona
ukryta za Scianami ostonowymi. Do budynkdw
powstatych w latach miedzywojennych, ktdre
prezentujg odmienng tendencje, nalezy zaliczy¢
Lovell Beach House w Newport Beach wznie-
siony przez Rudolfa Schindlera w 1926 roku.
Architekt w sposdb bezkompromisowy ukazat
tutaj konstrukcje ztozong z pieciu masywnych
zelbetowych ram. Ich mocny rytm i nadwiesze-
nie gornej kondygnaciji decyduijg o ekspresyjnym
wyrazie formy. Kondygnacja mieszkalna, wyko-
nana w lekkiej konstrukcji drewnianej, zostata
uniesiona wysoko ponad poziom terenu, zeby
zapewni¢ witascicielom widok na Pacyfik. Za-
cieniona przestrzen pod budynkiem doskonale
sprawdza sie w gorgcym klimacie Kalifornii jako
»przedtuzenie” mieszkania. Logika i oryginalnosc
rozwigzania konstrukcyjnego oraz funkcjonalne-
go, stanowigcego bezposrednia odpowiedz na
zastang sytuacje, jest niezaprzeczalna. Jednak-
Z& W momencie powstania nie znalazta uznania
u modernistdw, ktorzy ,krytykowali budynek
jako zbyt «sprytny»"8, Stanowisko to spowodo-
wato, ze Lovell Beach House zostat wytgczony
ze stynnej wystawy stylu miedzynarodowego,

8 P Gossel, G. Leuthduser, dz. cyt., s. 178.

ktorg Philip Johnson i Henry-Russell Hitchcock
zorganizowali w nowojorskim Museum of Mo-
dern Art w 1932 roku.

Poza gtownym nurtem modernizmu pozo-
stawat takze nauczyciel Schindlera, czyli Frank
Lloyd Wright. Jego twdrczose i idee staty sie
wazng inspiracja nie tylko dla amerykanskich
brutalistéw. Niewielu tak krytycznie jak Wri-
ght odnosito sie w latach miedzywojennych do
uproszczonych, kubicznych form funkcjonali-
zmu. Jedng z gtdwnych idei Amerykanina byta
wiasnie ,destrukcja pudetka”. Wiekszos¢ jego
budynkdw sktadato sie z wielu bryt i elementdw
wychodzgcych swobodnie w otaczajgcg prze-
strzen. Juz w 1918 roku Jacobus Johannes
Pieter Oud pisat: ,Wright stworzyt podstawy
dla nowej plastyki w architekturze. Rozrzucit
bryty we wszystkich kierunkach — w przod, tyt,
na lewo i prawo”®. W ten sposob Amerykanin
stworzyt architekture o rzeZbiarskim charakterze,
zmieniajgca sposob percepcji budynku. W wie-
lu jego dzietach fasady stajg sie wyraziscie trdj-
wymiarowe lub sg tak przestrzenne, ze w ogodle
nie udaje sie ich wyodrebni¢. W wyniku takiego
ksztattowania form budynkow — dzieki gtebokim
uskokom, nadwieszeniom, réznicom wysokosci
— duzego znaczenia nabierajg efekty sSwiattocie-
niowe, ktdre szczegolnie cenili architekci brutali-
styczni. Z Wrightem taczy ich takze sposdb trak-
towania materiatdbw budowlanych i ich faktur.
Watek ten podkresla Jadwiga Stawinska: ,Sgdzit
[Wright], ze zastosowanie w otoczeniu cziowie-
ka lokalnych, naturalnych i surowych materiatow
umozliwi mu integracje z naturg wszechrzeczy
i identyfikacje z wlasnym domem. [...] Brutalisci
kontynuowali watek wrightowski, ale zamiast
kamienia i drewna stosowali nie otynkowang
cegte albo zelbet, tak jak Wright, zaréwno na
zewnatrz, jak i wewnatrz budynku”®. Nalezy

8 Za: N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 2013, s. 279.
88 J. Glancey, Modern Architecture — the Structures that Shaped the Modern World, London 2007, s. 152.

8 Za: P. Gossel, G. Leuthduser, dz. cyt., s. 191.
%0 J. Stawiriska, dz. cyt., s. 27.
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jednak zaznaczyc, ze jakkolwiek beton i cegta
zdominowaty architekture brutalistyczng, to ka-
mien i drewno takze byly stosowane. Lokalne
materiaty miaty w zamysle Wrighta tgczy¢ budy-
nek z migjscem, w ktdrym zostat wzniesiony. Ich
niewykoriczone, chropowate powierzchnie byty
zaprzeczeniem maszynowej estetyki. W domu
Fallingwater w Mill Run z 1939 roku nieréwne
kamienne faktury zostaty skontrastowane z bar-
dziej gtadkimi powierzchniami betonowymi. Na
zasadzie kontrastu oparto takze kompozycie
formy: pietrzace sie jeden nad drugim nadwie-
szone tarasy o pemnych balustradach stanowig
horyzontalne elementy, ktdre przebite zostaty
wertykalnymi murami z kamienia (fot. 5). Ksztat-
towanie dramatycznych form poprzez zestawia-
nie ze sobg poziomych i pionowych bryt stato
sie sposobem wykorzystywanym przez wielu
przedstawicieli architektury brutalistycznej. War-
to zaznaczy¢, ze stosowat go Paul Rudolph,
ktory czesto wykorzystywat takze wrightowska
zasade fakturalng: gtadkie powierzchnie na po-
ziomych elementach, a szorstkie na pionowych.
Sibyl Moholy-Nagy twierdzi ponadto, ze wiele
budynkdw Rudolpha byto ,strukturalnymi eks-
perymentami poswieconymi destrukcji pudetka
— zyciowemu celowi Wrighta™!.

Angielscy tworcy teorii Nowego Brutalizmu
powotywali sie przede wszystkim na zagranicz-
nych mistrzow nowoczesnej architektury. Od-
czuwali brak rodzimych autorytetéw, w ktérych
projektach mogliby odnalez¢ korzenie wiasnych
idei. Wyjatkiem byt Owen Williams, ktdrego Ban-
ham nazywa ,wielkim brytyjskim antyestetg”®?
i wskazuje na pokrewienstwo jego postawy
z antyformalistycznymi pogladami Smithsondw.
Nalezy tu zwrdci¢ uwage na podobienstwa
w projekcie rozbudowy Uniwersytetu w Shef-
field, ktéry Smithsonowie opracowali w 1953
roku, i budynku (bloku suchej technologii) fabry-

Fot. 5. Frank Lloyd Wright, Fallingwater House w Mill
Run, 1935-1939; fot. Bartosz Czarnecki

ki farmaceutycznej Boots w Beeston, wybudo-
wanej wedtug projektu Williamsa w 1932 roku.
Elewacje obu budynkéw sg monotonne i wydaja
sie uksztattowane wbrew jakimkolwiek zasa-
dom kompozycyjnym, a ich rytmiczny podziat
zapewniajg masywne wieze. W dziele William-
sa majg one fakture surowego betonu z wyraz-
nym odciskiem desek szalunkowych. Rowniez
we wnetrzu fabryki w Beeston dominowaty tego
typu powierzchnie. Antyformalizn Smithsondéw
opierat sie takze na inspiracjach pracami innych
tworcow, takich jak Adolf Loos®. Willa Mlleréw
w Pradze z 1930 roku jest przyktadem budynku
austriackiego architekta, w ktdérym zachwiane
proporcje i nieregularny uktad okien przypo-
minajg chodby sposob uksztattowania przez
Smithsondéw domu w Watford.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze wiele
idei i rozwigzan charakterystycznych dla nur-
tu brutalistycznego pojawito sie w tworczosci

91 3. Moholy-Nagy, P. Rudolph, G. Schwalb, The Architecture of Paul Rudolph, New York — Washington 1970, s. 10.
% R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 43.
9 Zob.: P. Johnson, School at Hunstanton, Norfolk, ,Architectural Review” August 1954, s. 149-162.
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architektow miedzywojennych. Stato sie tak
rowniez z niektérymi elementami architektonicz-
nymi utozsamianymi ze stylistykg brutalizmu.
Chodzi tu miedzy innymi o ostony przeciwsto-
neczne, okreslane jako brise soleil. Mialy one
nie tylko znaczenie funkcjonalne, ale takze po-
magaly tworzy¢ trojwymiarowe fasady w miej-
sce ptaskich elewacji modernizmmu. Ponadto
umozliwiaty uzyskanie zrdznicowanych rytmow
oraz, poprzez swoj uktad, odzwierciedlenie usy-
tuowania funkcji wewngtrz budynku. Jednym
Z pierwszych obiektéw, w ktérych zastosowano
brise soleil, byto Ministerstwo Edukacji w Rio de
Janeiro, zaprojektowane w 1936 roku, a ukon-
czone w 1943 roku. Gtdwni projektanci Lucio
Costa i Oscar Niemeyer korzystali podczas pra-
cy nad budynkiem z konsultacji Le Corbusiera,
i to wiasnie on byt pomystodawca tego rozwig-
zania®. Nazwisko szwajcarskiego architekta
pada w rozdziale dotyczgcym genezy brutalizmu
po raz pierwszy, ale to wtasnie jego trzeba uznac
za tworce szczegdlnie znaczacego dla powsta-
nia i rozwoju nurtu.

1.4. W kierunku monumentalnosci

Wazng role w ksztattowaniu nurtu brutali-
stycznego i kierunkow jego rozwoju odegraty
tendencje do monumentalizacji architektury. Juz
w 1915 roku Theo van Doesburg z grupy De Stijl
wymieniat jako jedng ze swoich 17 zasad nowo-
czesnegj architektury monumentalnoscé: ,,...nowa

architektura powinna osigga¢ monumentalnosé
niezaleznie od «wielkosci» czy «matosci»"®,
W 1937 roku Lewis Mumford w eseju pt. ,The
Death of the Monument” postulowat wprowa-
dzenie nowej monumentalnosci w urbanistyce
i architekturze®. Miataby ona sta¢ sie podstawg
ksztattowania zycia spotecznego.

Kontynuujgc czes¢ idei Mumforda, swoj
manifest pt. ,Nine Points on Monumentality”
(,Dziewie¢ punktéw o monumentalnosci”) ogto-
sili w 1943 roku Josep Lluis Sert, Fernand Léger
i Siegfried Giedion. Kazdy z dziewieciu punktow
manifestu wskazywat na potrzebe tworzenia
monumentalnych budynkow i reprezentacyjnych
przestrzeni publicznych, ktére bytyby symbola-
mi tozsamosci spoteczenstw, wspolnoty i dgzen
ku demokracji. W pierwszym punkcie manifestu
autorzy pisali: ,Monumenty sg obiektami, ktére
ludzie tworzg jako symbole swoich ideatéw, ce-
6w i dziatan. Oczekuje sig, ze przetrwajg swojg
epoke i bedg stanowi¢ dziedzictwo przysztych
pokolen. Jako takie formujg powigzanie pomie-
dzy przesztoscig a przyszioscig””. Nastepnie
podkreslali, ze monumenty powinny symbolizo-
wac zbiorowe wysitki ludzi oraz odzwierciedlad
ich uczucia i mysli. Tak wtasnie dziato sie w epo-
kach, ktére wytworzyty wtasng spdjng kulture.
Podobnie jak Mumford uwazali, ze w ostatnich
dekadach nastgpita dewaluacia monumental-
nosci. Budynki, ktorym wspdtczesni projektan-
ci starali sie nada¢ monumentalny (i najczesciej
historyzujacy) charakter, w rzeczywistosci byty
wedtug nich pustymi formami, gdyz w zaden

% Clive Entwistle w 1946 roku dzickowat z emfazg Le Corbusierowi za wprowadzenie brise soleil do architektury:
»~Wykorzystujgc sposobnosé, chciatbym podziekowacé w imieniu wszystkich mtodych ludzi za Twdj ostatni dar
dla architektury: brise soleil, wspaniaty element, klucz do nieskoriczonych kombinacji. Teraz architektura jest go-
towa, zeby zajac nalezne miejsce w zyciu. Dates jgj szkielet (niezalezng konstrukcig), jej organy zyciowe (wspdlne
funkcje budynku), Swiezg btyszczgca skore (Sciane kurtynowa). Postawites jg na nogach (pilotis). A teraz dates jej
niezwykte ubranie przystosowujgce sie do kazdego klimatu! Oczywiscie musisz by¢ z tego dumny!” (za: W. Bo-
esiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre complete 1938-1946. Vol. 4, Zirich 1966, s. 113).

% Za: S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 71.

% Zob.: L. Mumford, The Death of the Monument, [w:] J.L. Martin, B. Nicholson, N. Gabo (red.), Circle: Internation-
al Survey of Constructivist Art, New York 1971, s. 263-270.
9 J.L. Sert, F. Léger, S. Giedion, Nine Points on Monumentality, [w:] S. Giedion (red.), Architecture, You and Me,

Cambridge (Mass.) 1958, s. 48.

28



Geneza architektury brutalistycznej

sposdb nie reprezentowaty zbiorowego ducha
nowych czasow. Upadek znaczenia monumen-
talnosci to zatem podstawowa przyczyna tego,
ze ,nowoczesni architekci odrzucili monument
i zbuntowali sie przeciw niemu”®. Sert, Léger
i Giedion uznawali to za btad i opowiadali sie
za wznoszeniem monumentalnych budynkdéw
0 wspotczesnej estetyce i ze wspotczesnych
materiatdw. Miaty one tworzy¢ wyraziste ak-
centy w strukturze urbanistycznej. Podkresla-
li takze koniecznos¢ korelacji projektowania
urbanistycznego i architektonicznego. Nowe
monumentalne gmachy powinny znalez¢ odpo-
wiednie miejsce w przestrzeni miasta i tgczy¢ sie
ze swoim otoczeniem, wchodzgc z nim w okre-
Slone interakcje. Podobne stanowisko w latach
pie¢dziesigtych zajeli Smithsonowie i inni czton-
kowie zespotu Team 10. Gabrielle Poirier wska-
zuje, ze z manifestu wynikato przede wszystkim
to, ze: ,Monument ma odegrac role w regene-
racji miasta, a autorzy napominajg czytelnika, by
tgczyt monumentalnosc¢ z procesem planowania
urbanistycznego, majgcym na celu stworzenie
nowych centrow miejskich wokdt nowych mo-
numentow”e,

Autorzy manifestu przewidywali, ze po za-
korczeniu Il wojny Swiatowej spoteczeristwa
beda potrzebowaty nowych budynkdw, ktére
wyrazg ich aspiracje do dumy, radosci i kreatyw-
nosci. Rosta tez ranga architekta, ktory stawat
sie artystg odpowiedzialnym nie tylko za ksztat-
towanie form-symboli, ale takze ludzkich postaw
i wartosci. Sert, Giedion i Léger byli rowniez
zwolennikami budynkow, ktérych monumental-

% Tamze, s. 50.

nos¢ bytaby postrzegana niezaleznie od funkciji
uzytkowej. Jednym z pierwszych powojennych
obiektéw stanowigcym realizacje tej wizji sta-
ta sie Jednostka Marsylska, ktorej Le Corbu-
sier nadat monumentalny charakter pomimo jej
mieszkalnej funkdiji.

Kwestia monumentalnych form nurtowa-
ta tez Louisa |. Kahna, ktéry biorgc w 1944
roku udziat w dyskusji nad kwestig stosowa-
nia nowych materiatow i technik budowlanych
w architekturze, stwierdzit: ,Monumentalnos¢
jest enigmatyczna. Trudno jg celowo stwo-
rzy¢é. Ani najlepsze materialy, ani najbardzigj
zaawansowane technologie nie zapewnig nam
monumentalnego charakteru budynku, tak jak
najlepszy tusz nie zapewni stworzenia Magna
Carta”'®, Uznawat monumentalno$¢ za ducho-
wa wartosé, ktdéra powoduje poczucie wieczno-
Sci dziefa, a w sensie materialnym charakteryzu-
je ja silna i przejrzysta forma o wtasciwej skali™®".
To witasnie Kahn stat sie w kolejnych latach auto-
rem monumentalnych budynkdw wznoszonych
ze zwyczajnych materiatdw — betonu i ceglty —
przy zastosowaniu prostych technik. Jego dzieta
taczyty w sobie archaiczny charakter, gdyz archi-
tekt siegat do korzeni architektury, z pierwiast-
kiem nowoczesnosci. Realizacie Kahna oraz
idee Serta, Giediona i Légera odcisnety pietno
szczegolnie na architekturze Standw Zjedno-
czonych. W tym kraju w okresie rozkwitu bru-
talizmu powstato wiele zréznicowanych funkcjo-
nalnie obiektéw o monumentalnym charakterze,
odzwierciedlajgcym ich spoteczne i polityczne
znaczenie.

% G. Poirier, Monumental Waste, ,Journal of Architectural Education” March 2012, s. 118.

100 K. Frampton, Modern..., dz. cyt., s. 240.

101 Zob.: G. Hartoonian, Louis | Kahn @ 40s: Architecture in the 1950s, ,Architectural Theory Review” April 2008, s. 10.
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2. Przetom w twoérczosci
Le Corbusiera

2.1. Zwrot ku emocjom i odkrywanie
podstawowosci

Le Corbusier byt na poczatku XX wieku
jednym z prekursorow modernizmu. Pasjono-
wat sie rozwojem techniki oraz nowoczesnymi
maszynami i upatrywat w nich przysztosci ar-
chitektury i generalnie cywilizacji. Stworzyt po-
jecie domu jako maszyny do mieszkania. Byt
apologeta gtadkich, biatych, ortogonalny form
pionierskiego okresu funkcjonalizmu. Jednakze
to réwniez Le Corbusier jako pierwszy zdecy-
dowat sie na odejscie od nich. Juz na poczatku
lat trzydziestych w jego tworczosci dajg sie za-
uwazy¢ oznaki odrzucenia sterylngj, maszyno-
wej estetyki na rzecz bardziej zroznicowanych
faktur i mocniejszej artykulaciji bryt tworzgcych
forme architektoniczng. Uznat, ze estetyczna
doktryna wczesnego modernizmu stata sie dla
niego za ciasna. Zdystansowat sie takze od idei
funkcjonalizmu, stwierdzajgc juz w 1927 roku,
ze w architekturze samo praktyczne rozwigzanie
budynku nie jest wystarczajgce.

,Uzywacie kamienia, drewna oraz betonu
i z tych materiatéw wznosicie domy i patace.
To jest budownictwo. Dzieto pomystowosci.

Ale nagle chwytacie mnie za serce, spra-
wiacie mi przyjemnoscé, jestem szczesliwy i mo-
wie: «To jest piekne». To jest architektura. Rodzi
sie sztuka.

Moj dom jest praktyczny. Dziekuje wam za
to, tak jak mégtoym podziekowac budowniczym
kolei czy technikom telefonicznym. Nie dotkneli-
Scie mego serca.

Ale przypusémy, ze Sciany wznoszg sie
do nieba w taki sposdb, ze jestem poruszony.
Dostrzegam wasze intencje. Byliscie tagodni,
brutalni, czarujgcy lub szlachetni. Mury wznie-

sione przez was powiedziaty mi o tym. Przywig-
zujecie mnie do tego miejsca i moje oczy to wi-
dza. Widzg cos, co wyraza okreslong mysl. [...]
Przy uzyciu surowych materiatow i wychodzgc
od mnigj lub bardziej praktycznych zatozen,
ustanowiliscie pewne zaleznosci, ktére wzbudzi-
ty moje emocije. To jest architektura.”'%?

Le Corbusier zaczat stawia¢ forme przed
funkcja, uczucia przed uzytecznoscig. Postano-
wit tworzy¢ architekture bardziej sensualng i eks-
presyjna, w ktdrej pierwszoplanowa role odgry-
wa emocjonalne jej przezycie.

Co sktonito Le Corbusiera do zmiany sta-
nowiska odnosnie do purystycznej, abstrakcyj-
nej estetyki budynkdéw i do siegniecia po natu-
ralne materiaty, takie jak kamieri czy drewno?
Odpowiedz na to pytanie tkwi w narastajgcym
rozczarowaniu Le Corbusiera technikg i nauka.
Zaréwno on, jak i inni prekursorzy modernizmu
(zwtaszcza skupieni wokdt Bauhausu) podzie-
lali poczatkowo poglad o wielkim potencjale
techniki, ktdra miata w niedalekigj przysztosci
zmieni¢ architekture, a zwlaszcza sposob pracy
architekta. Byli przeswiadczeni, ze projektowa-
nie architektoniczne zostanie oparte na szybko
rozwijajgcych sie dyscyplinach nauki. Architekci
mieliby otrzymywac precyzyjne, obiektywne od-
powiedzi, wykorzystujgc matematyke, psycho-
logie, fizjologie, medycyne, socjologie, czy tez
ekonomie. Tymczasem okazato sig, ze decyzje
projektowe sg najczesciej subiektywne, a wielu
tworcow kieruje sie intuicjg. Nie sposob zaprze-
czyé, ze czes¢ dziatan projektowych Le Cor-
busiera miata wtasnie intuicyjny charakter. By¢
moze dlatego jako jeden z pierwszych moderni-
stow postanowit poszukiwac innej drogi rozwoju
architektury.

Le Corbusier obracat sie nie tylko w kregach
intelektualistéw i ludzi sztuki. Spotykat sie takze
ze zwyktymi, niewyrobionymi artystycznie oso-
bami i dzieki tym kontaktom zauwazyt, ze abs-
trakcyjne formy budynkéw modernistycznych
do nich nie przemawiajg. Nie wywotujg u nich

192 | e Corbusier, Towards a New Architecture, Lexington 2009, s. 153.
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oczekiwanych przez autordw emociji i ,nie chwy-
tajg za serce”. Dostrzegt natomiast, jak bardzo
ludzie utozsamiajg sie z domami © mniej wysu-
blimowanych formach, wykonanymi z lokalnych
materiatow. Zrozumiat, ze w architekturze wer-
nakularnej, prymitywnych budynkach wiejskich
budowniczych tkwi duzy potencjat emocjonalny,
i postanowit wykorzysta¢ go w swojej tworczo-
$ci. Zwrot ten rozegrat sie na przestrzeni kilku
lat i doprowadzit Le Corbusiera do stanowiska
w wielu aspektach przeciwstawnego swoim po-
przednim ideatom. Rozpatrujgc cate jego zycie,
nie jest to zresztg zaskakujgcym faktem. Char-
les Jencks zwraca uwage, ze ,zrywanie przyjaz-
ni i wycofywanie sie z wczesniejszych ideologii
w imie sity tworczej i trafnosci rozwigzan byto
typowe dla Le Corbusiera. [...] Zdolnos¢ do uni-
cestwiania tego co kochat, aby zacza¢ od nowa,
zachowat do korica zycia...” 1%,

Odejscie od architektury techniki i perfekcii
do architektury rzemiosta i emocji'® nalezy w du-
zej mierze przypisa¢ fascynacji Le Corbusiera
francuskimi budynkami wiejskimi. Potwierdzajg
to jego rysunki wykonywane w okolicach, gdzie
spedzat wakacje. Le Corbusier z upodobaniem
szkicowat detale architektury ludowej i wykony-
wat pomiary budynkow'%, Kilka rysunkéw przed-
stawia prymitywne drewniane chaty wzniesione
na palach, wynajmowane jako domy letniskowe.
Pokazujg one, ze zycie mieszkancow skupia sie
w zacieniongj przestrzeni pod budynkiem, po-
miedzy stupami. Z pewnoscig odbierat to jako
potwierdzenie swojej idei 0 unoszeniu budynku
na pilotis ponad poziom terenu. W wyniku ana-
liz form architektury wernakularnej Le Corbusier
odkryt nie tylko wartos¢ surowych, lokalnych
materiatdw, ale takze tradycyjne strome dachy,
masywne $ciany i waskie okna. W swoich pro-

jektach z lat trzydziestych zaczat sprawdzad,
czy techniczna doskonatos¢ i maszynowa este-
tyka moze zostaé zastgpiona formami o spry-
mitywizowanym wyrazie estetycznym — toporny-
mi, 0 zachwianych proporcjach, eksponujgcymi
proste rozwigzania konstrukcyjne.

Le Corbusier poszukiwat w architekturze
prymitywnych spotecznosci nie tylko bezpo-
$rednich inspiracji formalnych. Jego dazenia
miaty gtebszy charakter. Wynikaty z postawy
obcej wielu modernistom, ktérzy uznali, ze no-
woczesny architekt musi zaczyna¢ prace nad
projektem od zera, majgc czysty umyst, zapo-
minajgc o tradycii i historii. Le Corbusier nigdy
nie odrzucit przesztosci architektury, co szcze-
gdlnie widoczne jest w jego rozwazaniach teore-
tycznych i ksigzkach. Uwazat, ze na koncepcije
wspotczesnego dzieta moze wptywac doswiad-
czenie dawnych kultur, szczegdlnie to zawarte
w okresie ich narodzin. Poczatki zawsze zawie-
rajg czyste, nieskazone idee i formy, ktére majg
ponadczasowg wartos¢, wiec warto po nie sie-
gac. Dlatego tez Le Corbusier, jak pisat Jerzy
Softan, nalezy do przedstawicieli nurtu, ,ktory
Z przesztoscig nigdy nie zerwat, tylko ze przed-
stawiciele tego pod-prgdu skoncentrowali swoje
zwigzki z przesztoscig na specyficznych momen-
tach, ktére sie w minionych stuleciach, a nawet
tysigcleciach powtarzajg. Zwracali sie miano-
wicie wyraznie i stale do poczatkéw minionych
epok, gdy nowe formy dopiero zaczynaty sie
krystalizowac. [...] Picasso nie dlatego tak gte-
boko fascynowat sie «prymitywng» sztukg, ktérg
antropologowie przywozili z Afryki, Australii, czy
jakichs odlegtych i egzotycznych wysp Oceanu
Spokojnego, ze byta ona nowostka, ale dlate-
go, ze reprezentowata pewng podstawowosc,
ktorej kubisci fakneli, w ktdrg chcieli wstrzykiwac

103 Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspdfczesnej architektury, Warszawa 1982, s. 192.
104 \Wradystaw Tatarkiewicz podkresla, ze w dziejach architektury zwrot od doskonatosci do ekspresji byt zjawiskiem
czestym: ,Rdznig sie pod tym wzgledem cate epoki: byty epoki doskonatosci i epoki ekspresji” (W. Tatarkiewicz,

O doskonatosci, Lublin 1991, s. 63).

105 Zob.: F. Passanti, The Vernacular, Modernism and Le Corbusier, ,The Journal of the Society of Architectural

Historians” December 1997, s. 438-451.
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swoje wiasne marzenia. W architekturze takze
taknienie podstawowosci wigze sie w sposob
jakby naturalny ze swiatem form nalezgcych do
przesztosci”'®, Pojecie podstawowosci bedzie
jednym z wazniejszych w dalszych rozwaza-
niach nad brutalizmem. Le Corbusier doszedt
do wniosku, ze owa podstawowosé jest za-
warta takze we wspotczesnie tworzonej archi-
tekturze wernakularnej i by¢ moze nawet fatwiej
jest ja odszukac¢ dzi$ niz w odlegtych epokach
historycznych. Wszakze architektura lokalna, lu-
dowa jest ciggle obecna i stanowi kontynuacje
pierwotnych, rudymentarnych wzorcow i war-
tosci, a ponadto zawiera archetypowe znacze-
nia. Istotne jest zwtaszcza to, ze bezposredni
kontakt z nig i jej autorami jest nadal mozliwy.
Wedtug Le Corbusiera ,zaden architekt nie po-
winien ocenia¢ umiejetnosci pokornego chtopa,
ktory buduje witasny dom wokdt swoich co-
dziennych dziatan”'%’. Podobnie jak Adolf Loos,
ktory pisat, ze ,chtopi majg kulture... architekci
nie majg kultury”®8, ubolewat nad oddzieleniem
wielu wspodtczesnych projektantéw od praktycz-
nych aspektow budowy, umigjetnosci wyczucia
konstrukcji i poszanowania materiatow. Le Cor-
busier jako jeden z pierwszych zaczat doceniac
prace prostych rzemiesinikdw, a nawet niewy-
kwalifikowanych wigjskich budowniczych.

W latach miedzywojennych duzg czesé
swojego wolnego czasu Le Corbusier spedzat
na wsi i tam zapoznawat sie z lokalng tradycjg
budowlang. Jego ideatem wakacyjnym stat sie
wypoczynek w spartanskich wrecz warunkach
— W pozbawionej wygod, skromnej drewnianej
chacie potozonej wsrdod natury. Przez kilka lat,
poczgwszy od 1928 roku, spedzat letni urlop
w takim wiasnie domu nad zatokg w Le Picquey.
Opisywat pdzniej okoliczng wiejskg architekture,

a zwtaszcza chaty rybackie w swoich publika-
cjach (m.in. ,Une Maison, un Palais”) jako zna-
komity przyktad budynkdow odpowiadajgcych
potrzebom i warunkom zyciowym uzytkowni-
kéw. ,Pocigga mnie naturalny porzadek rzeczy.
Nie lubie przyjec¢ i od lat na nie nie chodze. Za-
uwazytem, ze w mojej ucieczce od zycia miej-
skiego doszedtem tam, gdzie spoteczeristwo
jest w stadium organizowania sie. Poszukuje
ludzi prymitywnych nie dla ich prymitywizmu, ale
dla ich madrosci.”'®

Zatem sprymitywizowanie form, charakte-
rystyczne dla czesci budynkéw Le Corbusiera
powstatych w trzeciej dekadzie XX wieku, nie
byto celem samym w sobie. Priorytetem byto
odnalezienie podstawowosci stanowigcej opar-
cie i punkt wyjscia dla twdrcy, ktérego ambicjg
stato sie zapoczatkowanie kolejnej epoki w ar-
chitekturze. Le Corbusier byt pewien, ze czas
na nowg architekture dorownujgcg wielkim hi-
storycznym nurtom witasnie nadszedt. W 1937
roku pisat: ,Letni dzien, popotudnie; pedze sa-
mochodem lewym brzegiem Sekwany, w stro-
ne wiezy Eiffla, pod btekitnym paryskim niebem.
Moje oko na chwile zatrzymuje sie na biatym
punkcie: to nowa dzwonnica kosciota przy rue
de Chaillot. Hamuje, patrze i od razu zanurzam
sie w gtebinach czasu: tak, katedry byty biate,
catkiem biate, ISnigce i mtode — a nie czarne,
brudne i stare. Cata epoka byta swieza i mtoda.
... A dzisiaj, no tak! Dzisiaj tez jest mtode, swie-
ze, nowe. Dzisigj tez rozpoczyna sie Swiat...”1",
Ta nowa epoka w architekturze miata by¢ zda-
niem Le Corbusiera nacechowana realnoscig,
czy wrecz surowoscig, odkrytg w tradycyjnych
budynkach, a takze wyrazistg zmystowoscig,
trafiajgcg do uczud uzytkownikdw. Rozwigzania
i formy architektoniczne mialy sta¢ sie paralelg

196 Za: J. Gola (red.), Jerzy Softan, Warszawa 1995, s. 345-346.

107 e Corbusier, Une maison, un Palais, Paris 1989, s. 48.

108 A, Loos, On Architecture, Riverside (California) 2002, s. 73.

19 |e Corbusier, The Radiant City: Elements of a Doctrine of Urbanism to be Used as the Basis of our Machine-age

Civilization, New York 1967, s. 6.

10 | e Corbusier, Kiedy katedry byty biate. Podréz do kraju ludzi niesmiatych, Warszawa 2013, s. 26.
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najprostszych i najsilniejszych emocji, a nawet
instynktow cztowieka. Jencks twierdzi, ze da-
zenie do zmystowosci miato w przypadku Le
Corbusiera wrecz seksualne podtoze. Zmysto-
wo$¢ kobiecego ciata, analizowana najpierw
w szkicach i obrazach Le Corbusiera, znalazta
nastepnie odzwierciedlenie w rzezbiarskich for-
mach jego budynkow. ,W portretach Josephine
Baker i innych kobiet odnajdujemy zaintereso-
wanie nagoscig, zarowno w sensie seksualnym,
jak i form rzezbiarskich. To, co poczagtkowo byto
realistycznym przedstawieniem ud, ramion i po-
Sladkow, przemienito sie w pdznych latach trzy-
dziestych w stylizowane, odksztatcone figury.”1"
W realizacjach Le Corbusiera coraz wiekszg role
zaczety odgrywac tuki i obtosci. Na wprowadze-
nie bardziej plastycznych ksztattéw mogty miec
wptyw takze jego liczne podrdze po Swiecie, za-
poznawanie sie z innymi kulturami i ze zréznico-
wang architekturg rodzimag réznych krajow.

2.2. Poczatki nowego stylu

Przemiana w postawie tworczej Le Cor-
busiera, ktorej powody zostaly przedstawione
powyzej i ktorej wynikiem miat sta¢ sie nowy
styl, ujawnita sie najpierw w postaci niewielkich
budynkdw mieszkalnych. Jako ze u jej podstaw
lezato zainteresowanie tradycyjng wiejska ar-
chitekturg, nie jest zaskoczeniem, ze domy te
powstaty poza miastami, w otoczeniu przyrody.
Pierwszym efektem przemiany stato sie stoso-
wanie oraz eksponowanie naturalnych materia-
tow. Bylo to postepowanie zgodne z definicjg
architektury sformutowang przez Le Corbusiera
juz w 1923 roku — ,’Architecture, c’est, avec

1 Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 110.

"2 e Corbusier, Vers une architecture, Paris 1923, s. 4.

des matiéres brutes établir des rapports émo-
uvants”''? — gloszacg, ze celem architektury jest
tworzenie poruszajgcych zaleznosci za pomocg
surowych materiatow.

Pierwszymi budynkami, w ktérych architekt
wprowadzit nowe pomysty formalne, byty dom
Errazurisa w Chile z 1930 roku i dom Héléne de
Mandrot w Le Pradet koto Tulonu, wzniesiony
w latach 1930-1931. Budynek dla chilijskiego
dyplomaty potozony na wysokim brzegu Oceanu
Spokojnego pozostat jedynie w fazie projektu's,
Le Corbusier zaktadat w nim wzniesienie czesci
gcian z lokalnego ciosanego kamienia i uzycie
drewna do konstrukcji dachu, ktdra miata byc
widoczna. Ksztatt dachu zaskakiwat, gdyz za-
miast ptaskiego stropodachu Le Corbusier za-
proponowat ekspresyjny, niesymetrycznie zata-
many dach motylkowy (e toit papillon). Budynek
w Le Pradet sktadat sie z kilku horyzontalnie uto-
zonych prostopadtosciennych bryt. Wiekszos¢
scian wykonano z nieobrobionych kamieni. Ich
mocna faktura oraz osadzenie budynku w zbo-
czu wzgodrza, zamiast ustawienia go na pilotis,
powodowato, ze sprawiat wrazenie ciezkiego
i niemal organicznie zwigzanego z terenem.
Hitchcock pisat o domu w Le Pradet: ,Le Cor-
busier wydaje sie tutaj wrecz przyznawac¢ do
szacunku dla lokalnych materiatow i prostego
wiejskiego rzemiosta, w sposdb podobny do
Voyseya i poprzedniej generacji Anglikdw, co
w latach dwudziestych z pewnoscig statoby sie
powodem jego wyklecia”', Na uwage zastu-
guje takze waski, niemal surrealistyczny, bieg
schodow wychodzgcych z drugiej kondygnacii
budynku ku rozlegtemu krajobrazowi, jako pod-
kreslenie znaczenia komunikacji oraz element
powigzania domu z otoczeniem'®. Po drugiej

"3 Budynek bedacy kopig projektu domu Errazurisa zrealizowat w Japonii w 1933 roku Antonin Raymond.

4 H.-R. Hitchcock, dz. cyt., s. 518.
115

Le Corbusier umiescit gtdéwne drzwi na poziomie drugiej kondygnacji po to, by po wyjsciu z budynku otrzymac

»widok zaskakujacy jak eksplozja” na ,uderzajgcy spektakl rozlegtego krajobrazu” (W. Boesiger, Le Corbusier,
Le Corbusier. Oeuvre complete 1929-1934. Vol. 2, Zirich 1964, s. 59.).
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i
1

Fot. 6. Le Corbusier, dom Le Sextant w Les Mathes,
1935; fot. Luc Ginger / Wikimedia Commons

stronie domu znalazt swoje miejsce kolejny ele-
ment wigzacy dom z otoczeniem, a mianowicie
taras utozony z nieréwnych gtazow.

Dom o nazwie Le Sextant dla Albina Pey-
rona zostat zrealizowany w Les Mathes w 1935
roku (fot. 6). Miat to by¢ tani i prosty technicznie
budynek, tak by mogt wznies¢ go miejscowy
budowniczy. Byt projektowany jako nadmorski
dom wakacyjny, co sktonito Le Corbusiera do
zastosowania tak prymitywnych rozwigzan, jak
w chatach i szopach rybakdéw wynajmowanych
letnikom. Duzy udziat w opracowaniu koncep-
cji Le Sextant miat Pierre Jeanneret, ktory takze
byt zafascynowany architekturg wernakularng.
Wraz z Charlotte Perriand spedzit on dwa lata
(1934-1935) na fotografowaniu i badaniu zabu-
dowan starych gospodarstw wiejskich w gorach
Jury. W budynku w Les Mathes widoczne jest
diametralne odejscie od pieciu zasad architek-

tury modernistycznej. Pilotis, wolny plan, wolna
fasada, dtugie okna i ptaski dach zostaty zasta-
pione drewnianymi stupami i belkami, Scianami
z gtazdw, sztywno podzielonym rzutem, matymi
oknami i spadzistym dachem. Forma budynku
jest dosc¢ zwarta, a jej najbardziej ekspresyjnym
elementem jest motylkowy dach, z rzygaczem
odprowadzajgcym wode z kosza dachu. Ele-
menty drewnianej wiezby dachowej nie zostaty
zastoniete. Drewniana konstrukcja widoczna
jest tez w balkonie, tarasie i schodach zewnetrz-
nych'®. Kamienne sciany majg az 45 cm gru-
bosci i prezentuja fakture nieregularnych fama-
nych gtazéw z szerokimi spoinami zardwno na
zewnatrz, jak i w pomieszczeniach. Prostota
rozwigzan, odniesienia do architektury werna-
kularnej i zwigzek z przyrodg sa w Le Sextant
widoczne nawet wyrazniej niz w innych, bardzie
znanych realizacjach. Max Bill pisat o budynku:
.Rezultatem jest efekt naturalnosci bez szczypty
romantyzmu”'7,

O ile w przypadku poprzednich domow
wptyw na dobdr materiatdw miaty uwarunkowa-
nia lokalne, to w kolejnym budynku Le Corbu-
sier niezaleznie od nich wprowadzit cata palete
faktur: kamienia, betonu i cegty. Podczas gdy
wczesniej niebagatelng role odgrywaty wzgledy
oszczednosciowe, to w Petite Maison de Week-
-end w Boulogne-sur-Seine z 1935 roku zgrzeb-
na estetyka zostata ustanowiona wiodgcg ideg
projektowa niezaleznie od kwestii ekonomicz-
nych. Réwniez lokalizacja projektu nie narzucata
odniesienn do wiejskich domow, wszak byly to
przedmiescia Paryza. Wiliam J.R. Curtis twier-
dzi, ze w Petite Maison ,kruchy i dziewiczy swiat
puryzmu zostat rozbity, odstaniajgc cos$ bardzie
archaicznego, celowo prymitywnego i zako-
rzenionego w organicznosci”’''®. Jezeli chodzi
o uformowanie budynku, to determinujgcym ele-

116 Duzy udziat specyficznie ksztattowanych drewnianych konstrukcji mozna przypisaé takze inspiraciom tradycjg
japoniska, gdyz przy projekcie pracowat Junzo Sakakura, praktykujgcy wowczas u Le Corbusiera.
7M. Bill, Le Corbusier, P. Jeanneret, Le Corbusier & P. Jeanneret. Oeuvre complgte 1934-1938. Vol. 3, Zirich

1964, s. 13.
"8 W.J.R. Curtis, Modern..., dz. cyt., s. 417.
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mentem jest tutaj masywne betonowe sklepie-
nie nadajgce wszystkim dachom tukowy ksztatt.
Kenneth Frampton zwraca uwage, ze Le Cor-
busier inspirowat sie dawnymi formami, takimi
jak megaron'®, co jest kolejnym dowodem na
sieganie ku podstawowosci i korzeniom archi-
tektury. We wnetrzu pojawity sie nie tynkowane
Sciany wymurowane w niedbaty sposob z cegtly
i powierzchnie ze zwyktej sklejki?°. Nalezy pod-
kresli¢, ze dom w Boulogne-sur-Seine stanowit
punkt wyjscia dla sztandarowego dzieta archi-
tektury brutalistycznej Maisons Jaoul w Neuilly
(1953-1955).

Po wybudowaniu wymienionych domow Le
Corbusier spotkat sie z krytykg zardwno ze stro-
ny modernistow, jak i tradycjonalistow. Pierwsi
potepiali go za zdrade ideatdéw nowoczesnosci,
a drudzy zarzucali, ze stosuje kamient bez hi-
storycznych odniesient ani detali, np. obramien
okien. Le Corbusier podkreslat jednak, ze nie
uzywa kamienia w wyrafinowany sposéb wia-
Sciwy minionym stylom, z catym ich sztafazem
i dekoracjami, lecz stosuje go w sposodb bez-
posredni jako naturalny, miejscowy materiat ko-
respondujgcy z otoczeniem'?'. Przedstawione
budynki swiadczg o tym, ze Le Corbusier zaczat
postrzega¢ wernakularyzm jako swoiste pota-
czenie pomiedzy cztowiekiem a naturg i bezpo-
Sredni wyraz ludzkich potrzeb i emociji. Réwno-
legle z odkryciem wernakularyzmu, zwyczajnych
materiatdw i znaczenia natury Le Corbusier jako
malarz zainteresowat sie takimi przedmiota-
mi, jak muszle, kawatki drewna, czy tez gtazy.
Te przyniesione z plazy lub lasu obiekty natury,
,obiekty znalezione” (objets trouvés, found ob-
jects) miaty w sobie pewng artystyczng wartosc.
Ich kolekcjonowanie i wykorzystywanie w two-
rzonych obrazach potgczyto Le Corbusiera z po-

9 K. Frampton, The Evolution..., dz. cyt., s. 37.

Fot. 7. Le Corbusier, Pawilon Szwajcarski w paryskim
miasteczku uniwersyteckim, 1930-1932; fot. autor

wojennymi artystami zwigzanymi z powstaniem
Nowego Brutalizmu.

Oprocz niewielkich budynkdw mieszkalnych
Le Corbusier zaczat projektowa¢ w podobnej
stylistyce duze obiekty o monumentalnym cha-
rakterze. Dobitnym przykladem ciezkiej estetyki
w znacznie wiekszej skali byt Pawilon Szwaj-
carski w paryskim miasteczku uniwersyteckim,
wzniesiony w latach 1930-1932. Korpus budyn-
ku uniesiony jest ponad terenem, jak w przypad-
ku dziet z wczesniejszego okresu, lecz dzwiga-

20 Banham uwazat, ze w Maison de Week-End bezpretensjonalne uwidocznienie konstrukgcji oraz ,sentymenta-
lizm dotyczacy «materiatow przyjaznych cztowiekowi» [...] prowadzit wprost do proto-brutalistycznej moralnosci”
(R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 85).

21 Zob.: T. Benton, Le Corbusier and the Viernacular Plain: Villa Le Sextant 1935, [w:] A. Canziani (red.), Le Case per

artisti sull’lsola Comacina, Como 2010, s. 25-26.
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jace go stupy sg grube i masywne oraz ukazujg
fakture betonu z odciskiem drewnianego sza-
lunku. Taki ekspresyjny sposob ksztattowania
przyziemia bedzie przez Le Corbusiera rozwijany
w latach powojennych. Podobnie jak podkresla-
nie wewnetrznej komunikacji poprzez artykulacje
pionowej bryty mieszczacej klatke schodowa.
Z tylu budynku ustawiono tukowag Sciane wyko-
nang z nieregularnych kamieni — wzniesiong na
podobnej zasadzie jak mury w domu Héléne de
Mandrot. Natomiast gtéwna bryta jest obtozona
kwadratowymi, kamiennymi ptytami. Kontrast
pomiedzy gtadkimi i chropowatymi powierzch-
niami jest zamierzony (fot. 7).

Kolejne dwa projekty pozostaty tylko na
papierze, ale uwidocznita sie w nich idea kon-
tynuowana po wojnie przez architektow bruta-
listycznych. Byfa to idea budynku-miasta, czyli
struktury zawierajgcej wiele funkcji i artykutujg-
cej ich odrebnosc i potozenie w swojej formie.
Artykulacja ta nastepowata przede wszystkim
poprzez odpowiednig kompozycje brise So-
leil pokrywajgcych elewacje. Le Corbusier juz
w roku 1933 zaproponowat uzycie siatki beto-
nowych ,rozpraszaczy storica” w budynku dla
Algieru, wyprzedzajgc o kilka lat brazylijskg re-
alizacje Costy i Niemeyera. Projekt Une Maison
Locative dotyczyt poteznego, wysokiego bu-
dynku ustawionego na stromym stoku. Miat on
posiadad réznigce sie od siebie elewacje. Scia-
na potnocna byta catkowicie szklana, natomiast
Sciany potudniowa i zachodnia, czyli najbardziej
narazone na dziatanie promieni stonecznych,
pokryte byty prostokgtng siatkg Zelbetowych
elementdw ptytowych ustawionych prostopa-
dle do elewacji. W zaprojektowanym w latach
1939-1942 wiezowcu przy porcie w Algierze
(towarzyszyly mu dwa nizsze budynki o podob-
nie ksztattowanych elewacjach) Le Corbusier
wykorzystat i rozwingt swoje wczesnigjsze idee.
Budynek miat sta¢ sie tzw. ,wertykalnym mia-
stem” (ville verticale) o wysokosci 150 metrow.

Kompozycje elewacji tworzyt uktad brise soleil
w formie loggi. Nie byt on jednak tak monoton-
ny, jak w Rio de Janeiro czy wczesniejszej al-
gierskiej koncepcji. Rytm Zelbetowych przeston
tamat sie i ulegat zmianie, zgodnie z wewnetrz-
nym uktadem funkcjonalnym, tworzgc abstrak-
cyjng kompozycje geometryczng. Willy Boesi-
ger pisat o projekcie Le Corbuisera: ,Forma
wiezowca nie jest przypadkowa jak w amery-
kariskich wysokosciowcach, jest to prawdziwa
biologia precyzyjnie dostosowana do tego, by
zawrze¢ wykalkulowane narzady budynku”'?2,
Idee ,wertykalnego miasta” rozwijat po wojnie
sam Le Corbusier, jak tez inni architekci, na cze-
le z Sertem.

2.3. Unité d’Habitation w Marsylii -
pierwowzor brutalizmu

Po Il wojnie swiatowej Le Corbusier byt juz
pewien kierunku, jaki obrat dla nowej architek-
tury, a jej surowg estetyke oceniat jako w petni
odpowiadajgcg biezgcym warunkom i charakte-
rowi czasow. Podwazyt prymat maszyny, na co
wptyw miato réwniez rozczarowanie postepem
technicznym, ktéry przyczynit sie do wojennej
hekatomby i zniszczen. Stwierdzit, ze abstrak-
cyjne formy modernizmmu stracity aktualnosc,
a ich potencjat sie wyczerpat. Sottan zapamie-
tat scene Swiadczgcg o rozczarowaniu mistrza
pracami czotowych modernistycznych architek-
tow: ,Pewnego wieczoru w 1947 roku po pracy
w pustej pracowni przy rue de Sévres w Pary-
zu Le Corbusier przegladat jakas publikacje na
temat nowoczesnej architektury z ilustracjami
przedstawiajgcymi budynki z catego Swiata.
Wogenscky i ja, w tym okresie dwaj jego najblizsi
akolici, stoimy za jego placami, spogladamy po-
nad jego gtowg, stuchamy. Pomrukami Le Cor-
busier wyraza brak entuzjazmu, potem zaczyna
narzekac: «To nietadne». Wogenscky protestuje,

122 W. Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre complgte 1938-1946. Vol. 4, dz. cyt., s. 50.
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jest bardzo wyczulony na problemy moralne.
Mowi: «Alez panie Le Corbusier, to panscy bra-
cia». «Tak», odpowiada Le Corbusier. «To praw-
da», i ze Ztoscig zamyka ksigzke” %S,

Za podstawowe zadanie architektow po
wojnie uznat odbudowe miast, zwtaszcza za-
pewnienie ludziom godziwych warunkéw do
zamieszkiwania poprzez poszukiwanie no-
wych rozwigzan dla budynkdw mieszkalnych.
W zwigzku z tym kontynuowat prace nad autor-
skim typem budynku o ztozonej strukturze we-
wnetrznej i dobitnej formie. Ich efektem stafa sie
Unité d’Habitation w Marsylii (1947-1952) — bu-
dynek, ktdry nalezy uznac za dzieto prezentujgce
w petni cechy architektury brutalistycznej (fot. 8).
Chcac wskazac konkretng date poczatku bruta-
lizmu, mozna by przyja¢ wiasnie moment wznie-
sienia Jednostki Marsylskie;.

LLe Corbusier odszedt daleko od skali proto-
-brutalistycznych domoéw wakacyjnych ku mo-
numentalnemu budynkowi o olbrzymich roz-
miarach, ale konsekwentnie rozwijat surowg
estetyke masywnych form. Jednostka Marsyl-
ska byta realizacjg koncepcji budynku-miasta
przeznaczonego dla ,wertykalnej spotecznosci”,
mieszczacego nie tylko mieszkania, ale takze
petnigcego caty szereg funkcji spotecznych. Jej
wielkos¢ byta jak na dwczesne czasy rekordowa
— dtugos¢ 165 metréw i wysokos¢ 56 metrow.
Przyttaczajgcy byt nie tylko ogrom betonowe;j for-
my, ale takze jej rzezbiarska sita i wyrazistos¢'?4.

Banham byt przekonany o wielkim znacze-
niu Unité d’Habitation dla brutalizmu i general-
nie architektury powojennej: ,Byt to pierwszy
budynek o takim znaczeniu wzniesiony w tym
czasie w Europie, a takze pierwszy prawdziwie
powojenny budynek, w tym sensie, ze jego in-
nowacyjnos¢ oddzielita go ostatecznie od archi-
tektury modernistycznej sprzed 1939 roku”'?,
Jednym z nowatorskich aspektow byto niewat-

23 Za: J. Gola (red.), dz. cyt., s. 329-330.
124

Fot. 8. Le Corbusier, Unit¢ d’Habitation w Marsylii,
1947-1952; fot. Tomasz Basista

pliwie nadanie dominujgcej roli — konstrukcyjnej,
plastycznej i fakturalnej — betonowemu tworzy-
wu. Kamienne i ceglane mury przedwojennych
domdéw Le Corbusiera byty wykonywane rze-
miesIniczymi metodami, co znajdowato odzwier-
ciedlenie w ich chropowatych fakturach. W Mar-
syli podobny charakter osiggnat beton brut,
co byto przetomowym momentem dla rozwoju
architektury brutalistycznej. Kluczowa decyzjg
Szwajcara byto odrzucenie mitu, ze beton jest
precyzyjnym materiatem ery maszyny. By ten mit
utrzymywac, modernisci starali sie nadac¢ be-
tonowym powierzchniom nieskazitelny wyglad.
Wady wykonawcze i nierdwnosci najczesciej
pokrywano tynkiem i farbg. W niektorych przy-
padkach, by otrzymac idealne betonowe faktu-
ry, wykorzystywano technologie, ktorych koszty
okazywaly sie zbyt wysokie, by stosowac je na
szersza skale. Le Corbusier pokazat inng jakos¢
i inne znaczenie betonu, czyniac go rownym

Jencks poréwnywat site, jakg emanowat budynek Unité d’Habitation, do oddziatywania ateriskiego Akropolu

(zob.: Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 148).
25 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 16.
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Fot. 9. Le Corbusier, Unité d’Habitation w Marsylii —
dach, 1947-1952; fot. Tomasz Basista

kamieniowi uzytemu do wzniesienia najznako-
mitszych historycznych budynkow. Potrakto-
wat go jak naturalny materiat, ktory wart jest
wyeksponowania w surowym stanie. Podczas
uroczystosci przekazania do uzytkowania Jed-
nostki Marsylskiej podkreslat ,nowg wspania-
tos¢ nagiego betonu”'?®, na ktdra sktadaty sie
takze niedordbki, pekniecia i inne usterki po-
wierzchni. To one wraz z odbiciem desek two-
rzgcych szalunek, uwidoczniajgcym ich witdkna
i seki, decydowaty o wartosci béton brut. Kiedy
goscie odwiedzajgcy Unité chwalili forme bu-
dynku, ale narzekali na fatalne wykonawstwo,
Le Corbusier ripostowat, ze dawne arcydzieta
architektury takze nie byty budowane w perfek-
cyjny sposob i mozna w nich dostrzec rézne
btedy'?”.

Bezkompromisowy sposdb  traktowania
betonowych powierzchni wynikat nie tylko z od-
wrotu architekta od maszynowej stylistyki, ale

takze z problemdéw finansowych, jakie napotkat
podczas realizacji Unité. Te trudnosci Le Corbu-
sier zaakceptowat, a nawet wykorzystat do po-
twierdzenia zasadnosci brutalistycznej estetyki.
Kiedy robotnicy po zdjeciu szalunkéw oczekiwali
polecenia naprawy rzucajgcych sie w oczy uste-
rek, on sie cieszyt: ,Defekty krzyczg ze wszyst-
kich czesci budynku. Na szczescie nie mamy
pieniedzy!”?8,

Le Corbusier, bedac pod presjg warunkow
ekonomicznych, w wyniku ktdrych musiat za-
rzuci¢ swaoj pierwszy pomyst na stalowg ramo-
wa konstrukcje, zareagowat we wiasciwy sobie
sposob. Zgodnie z okolicznosciami uznat, ze
beton zaczyna wiasnie nowe zycie jako pospo-
lity materiat, wylewany w prymitywnych szalun-
kach z nieheblowanych desek przez niewykwali-
fikowanych robotnikéw, a nastepnie starzeje sie,
podlegajac wptywom pogody. Przekonywat jed-
nak, ze w tym wtasnie tkwi szlachetnosc¢ béton
brut, a niedoktadnosci, odbarwienia i usterki be-
tonowych powierzchni nie sg estetyczng wada,
lecz zaletg. Odcisk desek szalunkowych w Unité
stat sie wedtug Banhama wspdtczesnym rodza-
jem rustyki, fakturg ,,0 chropowatym przepychu,
ktdéra stanowi echo naznaczonych przez czas
doryckich kolumn starozytnej Grecji”*?°.

Nie mozna poming¢ takze sposobu uksztat-
towania elewacji budynku, charakterystycz-
nego dla wielu pdzniejszych dziet brutalizmu.
W przeciwienstwie do miedzywojennych gtad-
kich scian w Jednostce Marsylskiej elewacje sg
przestrzenne. Masywne sciany i balustrady log-
gi wychodzag w przdd, tworzac trojwymiarowg
strukture. Wtasciwa sciana zamykajgca wnetrze
budynku jest wycofana. Efekty Swiattocieniowe
pogtebiaja wrazenie tréjwymiarowosci fasad,
a ponadto uwypuklajg zmienne rytmy wprowa-
dzone przez Le Corbusiera. Jedyng ptaska ele-
wacjg jest potnocna Sciana szczytowa, pozba-

126 W. Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre compléte 1946-1952. Vol. 5, Zirich 1966, s. 195.

27 Zob.: tamze.
28 Tamze.

129 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 16.
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wiona otwordw i catkowicie wykonana z betonu
z odciskiem ptyt szalunkowych. Stanowi ona tto
dla prowadzacej na pietro z ustugami zewnetrz-
nej klatki schodowej, ktdra zostata potraktowa-
na jak swoista rzezba. Plastyczne, czesto orga-
niczne ksztatty majg takze elementy znajdujgce
sie na dachu — kominy wentylacyjne, przekrycie
sali gimnastycznej, detale placu zabaw dla dzie-
ci (fot. 9). Takze stupy, na ktérych wspiera sie
budynek, sg masywne i zaokrgglone. Sprawiajg
wrazenie ciezkich, cho¢ w rzeczywistosci sg pu-
ste w Srodku, podobnie jak gruba platforma sta-
nowigca spdd budynku. ,Wszystko jest wyrazi-
ste, meskie, nawet szorstkie, ukazujac zupetng
przemiane w pojmowaniu zasadniczej «natury»
— CO jest samo w sobie raczej wrightowskg kon-
cepcjg — «betonu».”"*° Ta topornose, ciezkose
i zdecydowane zestawienia czesto kontrasto-
wych elementéw stanowi¢ beda przez kolejne
lata wyrdzniki architektury brutalistycznej. Kon-
tynuowana bedzie takze idea odzwierciedlania
wewnetrznych funkgcji w formie obiektu, ktéra
w Jednostce Marsylskiej objawia sie poprzez
rytm loggi pokazujgcy uktad mieszkan. Horyzon-
talny pas pionowych, gesto ustawionych brise
soleil to strefa ustugowo-handlowa. Natomiast
obfe formy na dachu podkreslajg funkcje spo-
teczne.

Jakkolwiek Jednostka Marsylska sposrod
budynkéw wzniesionych tuz po wojnie w naj-
wiekszym stopniu przyczynita sie do rozwoju
architektury brutalistycznej i wywarta niezatarty
wptyw na mtodych architektdw, nalezy zwrdécic
uwage na jeszcze jedng realizacje Le Corbusie-
ra. Fabryka Duvala w Saint-Dié zostata ukon-
czona nawet rok wczesnigj (1946-1951) i juz
W nigj zastosowano wiele rozwigzan widocznych
w Unité (fot. 10). Budynek byt co prawda mniej-
szy (a zwlaszcza nizszy) i nie tak ciezki w wy-
razie, jednak podobnie jak w Marsylii pojawity
sie tu dwa rzedy stupdw wyeksponowanych
W przyziemiu, prostokgtna siatka brise sole-
il (cho¢ nie w formie loggi), rzezbiarskie detale,

180 H.-R. Hitchcock, dz. cyt., s. 522.

Fot. 10. Le Corbusier, fabryka Duvala w Saint-Dié¢, 1946-
-1951; fot. ©FLC/Martin Gambier

faktura béton brut, a nawet glazurowane ptytki
na scianach dachowego pawilonu. Natomiast
tacznikiem z przedwojennymi domami wakacyj-
nymi byt famany kamieri, stanowigcy konstruk-
cje i fakture scian bocznych.

2.4. Wptyw Le Corbusiera
na powojennych architektéw

Whptyw Le Corbusiera na pokolenie powojen-
nych architektow byt wigkszy niz jakiegokolwiek
innego tworcy. Wyraziste koncepcje i siine formy
jego budynkéw odpowiadaty nastrojom panuijg-
cym w potowie XX wieku wsrdd miodych tworcow
szukajgcych nowych drég architektury. Osobo-
wos¢ Le Corbusiera, réwnie bezkompromisowa
jak jego projekty, ziednywata mu zwolennikow.
Dostrzegali w nim doswiadczonego mistrza
i prawdziwy architektoniczny autorytet, za ktdrym
warto podazy¢, gdyz jego energia tworcza mimo
uptywu lat nie wygasta. Po zakoriczeniu wojny Le
Corbusier rzucit sie w wir pracy. Jencks, porow-
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nujgc go z innymi uznanymi architektami, pisze,
ze ,w tym zapale twdrczym byt zupetnie osamot-
niony”'®!. Niebagatelna role w budowaniu pozycji
Szwajcara odegraty jego publikacje, a zwtaszcza
obszerna prezentacja projektow i realizacji zawar-
ta w kilku tomach ,Oeuvre complete”.

Wielu miodych architektéw stwierdzito, ze
modernizm po Il wojnie Swiatowej zmierza w ztym
kierunku i dewaluuje sie. Szczegdlne uznanie
w ich oczach zdobyt Le Corbusier, ktory potrafit
dokonac¢ zwrotu w swojej twdrczosci. Pomimo
osiggnietego statusu i powszechnego uznania
dla swoich wczesniejszych dziet nie podazyt za
gtdwnym nurtem, tak jak uczynita to wiekszos¢
przedwojennych mistrzéw. Nowa generacja byta
nie tylko rozczarowana ich postawsg, ale takze
tym, ze w bezposrednimi kontakcie (np. podczas
obrad CIAM — Congres Internationaux d’Archi-
tecture Moderne) okazywali sie konformistycz-
ni, asekuranccy i chwiejni w swoich pogladach.
Zbuntowani przedstawiciele mtodego pokolenia
odrzucali kontynuacje na rzecz idei poszukiwa-
nia architektury odpowiedniej dla nowych cza-
séw. Szybko zrozumieli, ze legendarni pionierzy
modernizmu, w przeciwienstwie do nich, nie sg
skorzy do radykalnych zmian. Na ich tle Le Cor-
busier jawit sie mtodym twdrcom jako przywddca,
ktéry zgodnie z tytutem swojej ksigzki ,Vers une
architecture” poprowadzi ich w strone architektu-
ry opartej na prawdzie nowych czasow.

Wptyw Le Corbusiera na poczatkujgcych ar-
chitektéw bardzo mocno uwidocznit sie w Wiel-

181 Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 148.

kiej Brytanii. Ulegli mu miedzy innymi Alison
i Peter Smithsonowie, James Stirling i James
Gowan'®?, Budynkiem, ktory wywart na nich
szczegolne wrazenie i stat sie inspiracjg, byta
oczywiscie Jednostka Marsylska. Smithsonowie
dostrzegli w niej przede wszystkim odrzucenie
hegemonii maszyny na rzecz humanistycznych
wartosci, zawartych miedzy innymi w bezkom-
promisowym uzyciu surowego betonu.

,Wraz z ukoriczeniem Unité powrdcito zycie.

Nowa ludzka architektura narodzita sie
w surowym betonie Unité.

Technika zostata ponownie potraktowana
jako narzedzie: maszyna jest tylko srodkiem.

Narodzit sie nowy humanizm.”'33

Peter Smithson doceniat nie tylko archi-
tektoniczng twdrczosé Le Corbusiera, ale tak-
z€ jego umiejetnosc prezentowania swoich idei
i przekonywania do nich innych. W swoich pole-
micznych tekstach Smithson probowat dordw-
nac¢ erudycjg mistrzowi i tak jak on ksztattowac
postawy mitodych architektow. Natomiast Ja-
mes Stirling doktadnie analizowat brutalistyczny
okres twoérczosci Le Corbusiera i w drugiej poto-
wie lat piec¢dziesigtych publikowat na ten temat
artykuty w ,Architectural Review”.

Wptyw powojennych budynkéw Le Corbusie-
ra na architekture byt globalny'*, Corbusierowskie
inspiracje rownie szybko rozprzestrzenity sie w Eu-
ropie, jak i na innych kontynentach, przyczyniajgc
sie do ekspansji brutalizmnu oraz tendenciji w mniej-
szym lub wiekszym stopniu z nim powigzanych',
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Frampton pisze, ze pomimo kryzysu nurtu modernistycznego ,Le Corbusier w swojej post-purystycznej, bru-
talistycznej fazie zostat ponownie entuzjastycznie przyjety w Anglii w latach piec¢dziesiatych” (K. Frampton, The
Evolution..., dz. cyt., s. 87).

A. Smithson, P. Smithson, Some Notes on Architecture, ,Journal of the University of Manchester Architecture
and Planning Society” Summer 1954, s. 4.

Nalezy podkresli¢, ze ulegali mu takze architekci starszego pokolenia. Na przyktad Marcel Breuer jeszcze przed
Il wojna swiatowa zaczat odchodzi¢ od estetyki funkcjonalizmu, wprowadzajgc naturalne materiaty — przede
wszystkim tamany kamien. A w latach powojennych swoja twdérczosé opart na zastosowaniu brutalistycznej
stylistyki i betonowego tworzywa (zob.: A. Cobbers, Marcel Breuer, 1902-1981: Form Giver of the Twentieth
Century, KoéIn 2007, s. 14-15).

Jencks uznaje, ze pod wptywem twdrczosci Szwajcara: ,Brazylijiczycy zwrdcili sie w kierunku, ktéry nazwac
mozna nowoczesnym barokiem, Japonczycy rozwineli pézny styl Le Corbusiera w calg estetyke narodowa,
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Curtis pisze: ,«Nowy Brutalizm» nauczyt sie od
niego bezposredniego uzycia materiatow, kto-
rym nadat ich wtasne moralne znaczenie. Archi-
tekci tak rozni, jak Kenzo Tange w Japonii, Paul
Rudolph w Stanach Zjednoczonych i Balkrishna
Doshi w Indiach, wyciggneli lekcje z ekspresiji
monumentalnego i chropowatego betonu i ar-
chaicznych ech”'%, Interesujgco przedstawia sie
wprowadzenie architektury brutalistycznej przez
Japonczykow. Dotarta ona do tego kraju wraz
z uczniami Le Corbusiera — Kunio Maekawa,
Junzo Sakakurg i Kenzo Tange, ktdry o po-
czatkach swojej kariery architektonicznej pisat:
»...pOZOStawatem pod ogromnym urokiem Le
Corbusiera. Wydawat sie on jedynym, ktory pra-
gnie wyjs¢ poza « biate pudetko» i uczyni¢ ze
swych prac sztuke architektoniczg”*’. W Sta-
nach Zjednoczonych surowg estetyke Le Cor-
busiera rozwineli Sert i Rudolph. Pierwszy byt
uczniem Le Corbusiera i gorgcym zwolennikiem
zaproszenia mistrza do projektowania w USA',
Drugi wymieniat Le Corbusiera jako jednego
z dwdch architektow (obok Franka Lloyda Wrigh-
ta), ktdrzy mieli najwiekszy wptyw na jego twor-
czos¢. O monumentalnych dzietach Szwajcara
pisat, ze stang sie dla architektury tym, czym
najwazniejsze historyczne zabytki'®®. Czerpanie
z realizacji Le Corbusiera stato sie powszechne.
Jednakze idee propagowane przez Szwajcara
uwazano czesto za rozmijajgce sie z praktyka.
Znamienne stato sie hasto skierowane do mto-
dych brutalistycznych tworcow, sformutowane

przez Toniego del Renzio: ,Rdb, jak Corb robi,
nie jak Corb méwi” 4,

Nalezy podkresli¢, ze Le Corbusier pozo-
stajgc autorytetem mtodych twaércdw, sam row-
niez inspirowat sie ich koncepcjami. Zaufat ich
energii, potencjatowi i checi zmian, a zwtaszcza
autentycznemu wyczuciu aktualnych warunkdw
i potrzeb. Szczegdinie intrygowata go dziatal-
nos¢ grupy Team 10, ktdra na swoj sposdb pro-
mowat. Jencks twierdzit, ze w latach piec¢dzie-
sigtych. Le Corbusier ,skrecit w strone mtodych,
w strone Team Ten. Mowit: «starzy nie wiedza,
co robig, stusznosc jest po stronie mtodych. ldz-
my Sladem mtodych». | sam probowat to robic,
sam chciat ich dogoni¢”'#'. LLe Corbusier popart
nowg generacje architektow podczas obrad
CIAM, kiedy wystgpita ona przeciw obowigzu-
jacym zasadom w architekturze i urbanistyce,
mimo ze witasciwie sam je tworzyt. Postulowat,
aby to witasnie mtodym twdrcom powierzy¢
probe rozwigzania wspdtczesnych problemdw,
poniewaz oni lepiej i bardziej obiektywnie oce-
niajg rzeczywistosc. Byta to jedna z wielu sytu-
acji, kiedy wybierat tzw. ,ucieczke do przodu”
— porzucat swoje wczesniejsze idee, wypierat
sie dotychczasowych sprzymierzencow i odtra-
cat nasladowcoéw. Le Corbusier, podobnie jak
cztonkowie Team 10, zaprotestowat przeciw
banalizowaniu i degradacji powojennego mo-
dernizmu. Dat temu wyraz, odrzucajgc propozy-
cje cztonkowstwa w Academie des Beaux-Arts:
W 1956 roku poproszono L-C o przyjecie

136
137
138

139
140
141

brutalisci w Anglii w widoczny sposdb oparli caly swoj kierunek na stosowaniu materiatdw w stanie surowym,
«jak znalezionych», ruch amerykariskich formalistéw odnalazt swg monumentalng estetyke w Chandigarh Le
Corbusiera; neoekspresjonisci znalezli nowe potwierdzenie stusznosci architektury fantastycznej w bujnych
ksztattach Ronchamp i tak dalej” (Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 175).

W.J.R. Curtis, Modem..., dz. cyt., s. 434.

Kenzo Tange — laureat Medalu SARP, Warszawa 1973, s. 7.

Udato mu sie to w przypadku jedynego budynku Le Corbusiera zrealizowanego w Stanach Zjednoczonych
— Carpenter Center for the Visual Arts na Uniwersytecie Harvarda w Cambridge koto Bostonu (ukoriczonego
w 1963 roku).

Zob.: H. Sroat, dz. cyt., s. 6.

R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 72.

D. Lesniak-Rychlak, M. Wisniewski, Wywiad z Charlesem Jencksem: Miatem karte cztonkowskg mafii Le Corbu-
siera, ,Arch” styczer/Iuty 2013, s. 30.
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cztonkostwa Institute de France [Academie des
Beaux-Arts] w Paryzu: «Dziekuje, nigdy!... moje
nazwisko stuzytoby jako sztandar, ktdry by osta-
niat dokonujacg sie obecnie ewolucje Ecole des
Beaux-Arts w kierunku powierzchownego mo-
dernizmu»"142,

42 Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 203.

O wptywie Le Corbusiera na ksztattujgcy sie
nurt brutalistyczny swiadczy fakt, ze Banham
swoj artykut-manifest z 1955 roku'® rozpoczat
stynng corbusierowskg definicjg architektury jako
tworzeniu poruszajgcych zaleznosci przy pomo-
cy surowych materiatéw. Stata sie ona mottem
wiekszosci architektow brutalistycznych.

43 R. Banham, The New Brutalism, ,Architectural Review” December 1955, s. 354-361.
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3. Mtodzi gniewni,
czyli brytyjski Nowy Brutalizm

3.1. Wptyw powojennej rzeczywistosci
na brytyjska architekture

Dramat Il wojny swiatowej wptynat na bieg
historii ludzkosci. Po jej zakoriczeniu diametral-
nie zmienita sie sytuacja spoteczna, gospodar-
cza i polityczna wielu krajow. Rowniez w dzie-
dzinie kultury i sztuki nastgpity zmiany. Jednakze
w przeciwienstwie do okresu po zakoriczeniu
| wojny Swiatowej, nacechowanego entuzja-
zmem, zapatem tworczym i poszukiwaniem no-
wych kierunkdéw artystycznych'4, przetom lat
czterdziestych i piec¢dziesigtych okazat sie pod
tym wzgledem znacznie mniej owocny. Doty-
czyto to zwiaszcza architektury. Nie wyksztatcity
sie wowczas tak wyraziste i nowatorskie kie-
runki architektoniczne, jak powstate trzydzie-
sci lat wczesniej: modernizm, ekspresjonizm,
czy tez konstruktywizm. Widoczna byta raczej
kontynuacja tendencji dominujgcych w okresie
miedzywojennym. Architektura modernistyczna
przerodzita sie z awangardowego nurtu w popu-
larny styl, co sktonito Pevsnera do zadania pyta-
nia: ,Czy jednak styl, ktdry obecnie [po Il wojnie
Swiatowej] zostat uznany bez zadnych zastrze-
zen, byt rzeczywiscie tym samym stylem, stwo-
rzonym przez pionierdw we wczesnym okresie
XX wieku, kontynuowanym i utrwalonym przez
wielkich architektow z lat 1925-19337?” i jedno-
czesnej odpowiedzi: ,Tylko w pewnym sensie,
gdyz musimy wyznac¢ — aczkolwiek okolicznos¢
ta moze nas niepokoi¢ — ze nie byt to juz ten
sam styl”5, Modernizm stat sie powierzchowny,
oparty na powielaniu powszechnie przyjetych
wzorcow estetycznych i podazyt w strone for-
malizmu. Trauma, jakg pozostawita po sobie po-

z0ga wojenna, wywotata stagnacje i nieche¢ do
wprowadzania nowych idei architektonicznych.
Podstawowym zadaniem architektdow stato sie
zapewnienie mieszkan rzeszom bezdomnych.
W obliczu tak pilnego problemu pozostate kwe-
stie, w tym dotyczace poszukiwan kierunkdow
rozwoju architektury, zeszly na dalszy plan.

Dobitnym przyktadem paristwa, w ktérym
panowata taka sytuacja, byta Wielka Brytania.
Pomimo tego, ze obce wojska nigdy nie wkro-
czyly na wyspe, angielskie spoteczenstwo bar-
dzo mocno odczuto skutki wojny. James Gra-
ham Ballard, brytyjski pisarz, wspomina swoj
powrdt do ojczyzny w 1945 roku: ,Patrzac na
Anglikdw wokdt mnie, nie mogtem uwierzy¢, ze
to oni wygrali wojne. Zachowywali sie jak poko-
nany nardd. [...] Nawet nadzieja byta reglamen-
towana, a morale ludzi byto bardzo niskie”'4.
Brytyjczycy byli przygnebieni warunkami zycia
i niepewnymi perspektywami na przysztosc.
Trudno sie dziwi¢ takim nastrojom, jezeli wez-
miemy pod uwage, ze Wielka Brytania zakon-
czyta wojne jako jeden ze zwyciezcdw, a pomi-
mo tego sytuacja panstwa i jego mieszkancow
byta niezwykle ciezka. Upadato takze imperium
brytyjskie —w 1947 roku Indie staty sie niepodle-
gte, a w 1948 roku Wielka Brytania stracita swoj
mandat nad Palestyna.

Jako jedni z pierwszych z powojenng;
traumy probowali otrzasng¢ sie artysci mtode-
go pokolenia. Ich doswiadczenia byty nie mnigj
tragiczne niz reszty angielskiego spoteczenstwa,
ale starali sie wykorzystac¢ je w tworczy sposob
podczas poszukiwan rozwigzan odpowiadajg-
cych nowej rzeczywistosci. Czes¢ z nich utwo-
rzyta grupe artystyczng o nazwie Independent
Group (Grupa Niezalezna), ktéra odegrata wio-
dacg role w ksztattowaniu Nowego Brutalizmu.

W niniejszym rozdziale przedstawione zo-
stang warunki, w jakich narodzit sie ten nurt oraz
czynniki, rdowniez pozaarchitektoniczne, ktére

44 W tym czasie rozwijat sie dadaizm, a swoje poczatki miaty surrealizm, puryzm i inne nurty.
45 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 2013, s. 266.
46 J.G. Ballard, Miracles of Life: Shanghai to Shepperton, an Autobiography, London 2008, s. 122-123.
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Fot. 11. Leslie Martin, Robert Matthew i Peter Moro,
Royal Festival Hall w Londynie, 1948-1951; fot. autor

miaty wptyw na jego uksztattowanie. Wyjasniona
zostanie takze kwestia nazwy ,,Nowy Brutalizm”.

Luca Molinari podkresla, ze: ,Materialne ruiny
i psychologiczne urazy dogtebnie wptynety na zy-
cie artystow Independent Group — Smithsondw,
Jamesa Stirlinga i Reynera Banhama'#’. Inni
cztonkowie grupy rowniez przezyli osobiste tra-
gedie'*®. Magda Cordell stracita wigkszos¢ swojej
rodziny z rgk nazistow. Nigel Henderson zostat
zwolniony z RAF z powodu zatamania nerwo-
wego. Dla Eduardo Paolozziego dzien, w ktorym
Wiochy wypowiedziaty wojne Wielkiej Brytanii, byt
szokiem. Wiekszos¢ jego witoskiej rodziny miesz-
kajacej od lat w Edynburgu zostata aresztowana
jako ,niepozgdani cudzoziemcy” i deportowana
do Kanady na statku SS Ambrosia, ktdry zostat
storpedowany i zatonat.

Po wojnie Paolozzi do wykonania swoich
rzezb uzywat gruzu i resztek przedmiotow ze
zbombardowanych budynkdéw, a Henderson
znalezione w tych miejscach rzeczy umieszczat
na swoich fotogramach. Jeszcze w 1956 roku
na wystawie , This is Tomorrow” mozna dostrzec
wyrazne echa wojny. Frampton pisat o nigj: ,,Byto
co$ zdecydowanie egzystencjonalnego w wy-
stawie, ktdra nalegata na oglgdanie swiata jako
krajobrazu spustoszonego przez wojng, rozpad
i choroby — pod ktérego spopielatymi warstwami
wcigz mozna odnalez¢ slady zycia, aczkolwiek
mikroskopijne, pulsujgce w ruinach.”'* Moz-
na zaryzykowac stwierdzenie, ze bez wojenne;
traumy Nowy Brutalizm w ogdle by sie nie rozwi-
nat lub przyjat inng forme.

W pierwszych latach po wojnie w Anglii do-
minowaty jednak dwa inne nurty architektonicz-
ne. Po pierwsze, rozpowszechnit sie modernizm,
lecz formy wznoszonych budynkéw coraz bar-
dziej odchodzity od purystycznej doktryny. Sta-
waty sie ozdobne i schlebiajgce powszechnemu
gustowi. Apogeum takiej architektury, nazwanej
Contemporary Style, byty budynki wzniesione
w 1951 roku na londyriskg wystawe Festival of
Britain. Robert Maxwell wypowiadat sie krytycz-
nie o ich stylu, okreslanym takze jako Soft Mo-
dernism: ,W najlepszym wypadku wydawat sie
sentymentalny, w najgorszym zgrzybialty. Bra-
kowato mu powagi. Byt mdty i byt prowincjonal-
ny”'%0. Najbardziej reprezentacyjnym (i jedynym,
ktory przetrwat do naszych czasow) budynkiem
wystawy byt Royal Festival Hall zaprojektowa-
ny przez zespot w skiadzie: Leslie Martin, Ro-
bert Matthew i Peter Moro (fot. 11). Podobnie
jak pozostate obiekty epatowat on gtadkimi po-
wierzchniami, duzymi przeszkleniami, stosowa-

147 http://www.abitare.it/en/architecture/2012/06/13/brutalismus-notes-by-luca-molinari-on-the-berlin-sympo-

sium/ [dostep: 17.04.2013]

148 Zob.: A. Massey, The Independent Group: Modernism and Mass Culture in Britain, 1945-1959, Manchester —

New York 1995, s. 35.
149 K. Frampton, Modem..., dz. cyt., s. 265.

180 Za: A. Powers, In a Riposte to New Brutalism’s Revolt Against the Festival, ,The Architectural Review” July 2011,

s. 78.
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niem tukowych form i dawat wrazenie schludnej
eleganciji.

Drugim kierunkiem byt New Humanism,
w ktorym prébowano powrdci¢ do tradycyjnej
architektury angielskiej na zasadach zblizonych
do sprawdzonego w Szwecji stylu o nazwie
New Empiricism. Formy wzorowane byty na
dziewietnastowiecznych ceglanych budynkach
ze stromymi dachami, zdobieniami i tukowymi
oknami. Banham zauwaza, ze bardziej radykalni
propagatorzy New Humanism starali sie wrecz
stworzy¢ ,angielski odpowiednik realizmu socja-
listycznego wprowadzonego w Rosji”'®'. Ta ten-
dencja zostata okreslana w Anglii jako People’s
Detailing (nazwa Socialist-Realism nie byta sto-
sowana). Szczegdlng aktywnos¢ na tym polu
wykazywata czesé starszych pracownikéw de-
partamentu architektury London County Council
(Rady Hrabstwa Londynu). W 1954 roku probo-
wali oni nawet przeforsowa¢ nakaz stosowa-
nia okreslonych form budynkéw mieszkalnych
(do wysokosci 4 kondygnaciji i ze stromymi da-
chami), jednakze ogtoszenie w ZSRR przez
Chruszczowa odejscia od socrealizmu pokrzy-
zowato ich plany.

Oba te style spotkaly sie z negatywng re-
akcjg nowego pokolenia architektow. Zwtaszcza
mtodzi projektanci z London County Council bun-
towali sie przeciw narzucaniu im stylistycznych
ograniczen. Smithsonowie, Alan Colquhoun, Wil-
liam Gough Howell, Colin St John Wilson i Peter
Carter stanowczo protestowali przeciw architek-
turze New Humanism. Z podobng dezaprobatg
reagowali réwniez na powierzchowny modernizm
spod znaku Festival of Britain. Joseph Rykwert
wspomina: ,Kiedy projekty obiektdw na Festival

of Britain zostaty opublikowane, moje pokolenie
byto zawiedzione, ze ci, ktorych uznawalismy za
liderow, zostali pominieci: nie byto grupy Tecton,
nie byto Goldfingera”'®2. Zaréwno Tecton z Ber-
tholdem Lubetkinem na czele, jak i Erné Goldfin-
ger stanowili przed wojng awangarde brytyjskiej
architektury nowoczesnej'®®. Tymczasem mtoda
generacja uznata Contemporary Style za utomng
wersje modernizmu, catkowicie pozbawiong jego
ideatow i ograniczong do efekciarskiej estetyki.

»LANgry young men”'®*, czyli mtodzi gniewni
brytyjskiej architektury, jak nazywano kontestu-
jacych przedstawicieli mtodego pokolenia, byli
rozczarowani powojennymi tendencjami i uwa-
zali, ze sg nieprzystajgce do nowych czasodw,
miatkie i sztuczne. Smithsonowie twierdzili, ze
,wiekszos¢ architektdow stracito kontakt z rze-
czywistoscig i buduje wczorajsze sny, podczas
gdy reszta obudzita sie w terazniejszosci”®®.
Tymczasem kazda epoka, a koniec wojny takg
zapoczatkowat, powinna tworzy¢ wiasny styl.
Mtodzi uwazali, ze architektura musi odpowia-
da¢ aktualnym warunkom i codziennemu zyciu
ludzi. Dzieki temu moze stac sie narzedziem po-
mocnym w wydobyciu spofeczenstwa z powo-
jennej traumy i odrodzeniu poczucia tozsamo-
sci. Podobnie jak Le Corbusier chcieli, by jezyk
architektury byt poruszajgcy, a nie po prostu
przyjemny.

Mtode pokolenie odwotywato sie do po-
czatkdw nurtu modernistycznego, jego heroicz-
nego okresu. Podziwiato pionierdw modernizmu
przede wszystkim za ich bezkompromisowe dg-
zenia do wprowadzenia architektury poczgtku
wieku na tory wtasciwe nowym czasom. Wydaje
sie, ze Smithsondw bardziej pociggat sam fakt

51 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 11.
152 https://www.architectural-review.com/rethink/viewpoints/sixty-years-on-from-the-festival-of-britain-joseph-ry-

kwert/8616635.article [dostep 29.11.2014]

53 Erndé Goldfinger stanie sie w latach szesédziesigtych tworcg brutalistycznych zespotéw mieszkalnych w Londy-

nie.
154

skostniatym zasadom.

Okreslenie to przylgnefo takze do angielskiej grupy pisarzy buntujgcych sie przeciw panujgcych w literaturze

155 Za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 71.
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walki, zmagan z oponentami, niz rzeczywista
che¢ bezposredniego powrotu do ideatdw mo-
dernizmu'®: ,Bohaterska walka z pierwszego
okresu architektury nowoczesnej przeszta tuz
przed nami. Data nam jednak poczucie moralne-
go obowigzku wprowadzenia form odpowied-
nich dla obecnego powojennego okresu; form
rownych pod wzgledem sity, ale o innym cha-
rakterze; form odpowiadajgcych bardziej skom-
plikowanym, wrecz zagmatwanym, potrzebom
naszych czasow”'%’. Mitodzi architekci postano-
wili przyja¢ odpowiedzialnos¢ za stworzenie no-
wej architektury dla powojennego $wiata, gdyz
dostrzegali apatie i rezygnacje z takich dagzen
u wiekszosci uznanych mistrzow.

Surowe warunki zycia w Anglii znalazty swo-
je odzwierciedlenie w kulturze i sztuce. Anthony
Vidler pisze o ,powojennej kulturze ,«brytyjskie;
surowosci» [British austerity]”'%8. Mtodzi archi-
tekci, ktorych podstawowym zatozeniem byt
obiektywizm, musieli przyja¢ te surowos¢ za
punkt wyjscia. Uznali przy tym, ze architektura
stanowigca odbicie realnej sytuacji, w ktdrej na
co dzien zyje wiekszos¢ spofeczenstwa, na-
prawde bedzie przemawia¢ do zwyktych ludzi.
Byli przekonani, ze Brytyjczycy beda jg odbie-
ra¢ jako czes¢ swojej rzeczywistosci i sie z nig
utozsamiac. Oparta na szczerosci i prawdzie ar-
chitektura miata zastgpi¢ nacechowne fatszem
historyzujgce formy i Soft Modernism.

Mtode pokolenie architektow miato swiado-
mos¢, ze otwiera sie przed nim niepowtarzalna
szansa na urzeczywistnienie swoich idei. Po-
wojenne panstwo opiekuncze postawito przed

sobg Smiate zadania budowlane. Rozwijat sie
rzadowy program budowy nowych miast, szkdt,
szpitali i mieszkan. Tymczasem pierwsze realiza-
cje tych zamierzen przyniosty rozwigzania o ni-
skiej jakosci architektonicznej. Mtodzi gniewni
zdawali sobie sprawe, ze majg niewiele czasu na
przeforsowanie swoich koncepcji projektowych,
dlatego tez stali sie bezkompromisowi w swoich
osagdach i dziataniach. Wiedzieli, ze aby ich spo-
sOb pojmowania architektury zostat powszech-
nie zaakceptowany, proponowane przez nich
rozwigzania nie moga by¢ kosztowne. W tym
aspekcie oparcie sie na idei surowosci i zwy-
czajnosci rzeczywiscie pozwalato wznosic tanie
budynki. W trudnej sytuacji ekonomicznej idea,
ktora dla wielu wydawata sie staboscig, mogta
stac sie decydujgcym atutem.

3.2. Independent Group
i awangarda artystyczna

Kontestacyjna postawa charakteryzowata
nie tylko mtodych architektéw, ale takze innych
artystow. To w potgczonych wysitkach przedsta-
wicieli réznych sztuk nalezy upatrywacé powodu
tego, ze powrdt do tradycii i jatowa kontynuacja
przedwojennych nurtdw nie staty sie gtéwnymi
drogami brytyjskiej kultury. Claude Lichtenstein
i Thomas Schregenberger podkreslali znacze-
nie ich dziatan: ,Ludzie teatru, literatury, filmu,
architektury i sztuk plastycznych rzucili swiatto
na puste przestrzenie w systemie wartosci tego
spoteczenistwa. [...] Dokonali zamachu na kaz-

156 Sugestia, jakoby brutalizm miat by¢ powrotem do ideatéw wczesnego modernizmu jako takich, ktéra pojawia sig
w niektorych publikacjach, wydaje sie dyskusyjna. W ten sposdb zatozenia nurtu interpretowata m.in. Jadwiga
Stawinska: ,Peter Smithson, animator kierunku, twierdzit, ze brutalizm nie proponuje nowych rozwigzan, lecz
dazy do odnowienia dawnych, moralnych ideatdéw nowoczesnosci. Brutalizm nie zmierzat wiec do odrzucenia
modernizmu, ale do zreformowania go; akceptowat podstawowe zatozenia i zasady ruchu, a kwestionowat spo-
soby ich realizacji” (J. Stawinska, dz. cyt., s. 40). W podobnym tonie pisat Jurgen Joedicke: ,Ewolucja dokonana
przez brutalizm przedstawia zmodyfikowang prébe przystosowania do nowych potrzeb tradycyjnej juz formy
architektonicznej [...]. Brutalizm nie neguje dotychczasowych osiggnie¢. Wobec tego nie jest ruchem rewolucyj-
nym, lecz ewolucyjnym...” (za: S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 80).

157 Za: M. Kubo, Ch. Grimley, M. Pasnik, Brutal — Heroic, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 166-167.

158 A, Vidler, Another..., dz. cyt., s. 106.
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da dziedzine zycia intelektualnego. Wystgpili
przeciwko zamitowaniu do detali w architektu-
rze, ktdre ostatecznie stato sie rutyng; przeciw-
ko krypto-feudalnym rekwizytom scenicznym;
przeciwko tesknym westchnieniom ku wptywo-
wym postaciom literatury i filmu. Zamiast tego
dostrzegli prawdziwy obraz zycia w powojennej
Anglii i stworzyli literature, ktéra nie szanowata
niczego, buntowniczy teatr, nonkomformistycz-
ng architekture, niezalezne kino, sztuke brutali-
styczng — art brut...”"%°,

Wiekszos¢ tych mtodych, niepokornych
artystow skupiona byta we wspomnianej juz In-
dependent Group (W skrocie 1G) i spotykata sie
w londynskim Instytucie Sztuki Wspdtczesnej
(Institute of Contemporary Arts)®. Wszyscy
cztonkowie grupy mieli w momencie jej zato-
zenia w 1952 roku nie wiecej niz 35 lat. IG nie
posiadata sformalizowanej struktury: nie byto
listy cztonkdw, nie pobierano sktadek, nie spo-
rzadzano protokotdw i notatek ze spotkan. Sitg
grupy byta réznorodnosc i che¢ gruntownej od-
nowy angielskiej sztuki.

Najbardziej aktywnymi cztonkami grupy byli
Richard Hamilton (malarz i kolazysta), Eduardo
Paolozzi (rzezbiarz i kolazysta), William Turnbull
(rzezbiarz i twérca filmoéw), Magda Cordell (ma-
larka), Nigel Henderson (fotograf), Tony Richard-
son (rezyser), Reyner Banham (historyk sztuki,
krytyk i teoretyk architektury), Toni del Renzio (hi-
storyk sztuki, pisarz), Lawrence Alloway (krytyk
sztuki), a takze architekci: Alison i Peter Smith-
sonowie, James Stirling, Colin St John Wilson.
Fundamentem spajajgcym |G byto przekonanie,
ze we wspotczesnym swiecie nie moze by¢ roz-
roznienia na kulture wysoka i niskg, ze istnieje
jedna kultura. Nalezy wspomniec, ze to wtasnie
IG przyczynita sie do narodzin sztuki pop (pop

189 C. Lichtenstein, T. Schregenberger, dz. cyt., s. 11.

art). Alloway tak opisywat jedno ze spotkan gru-
py na przetomie 1954 i 1955 roku: ,,Odkrylismy,
ze wspolna jest nam kultura swojska, ktdra prze-
trwata bez wzgledu na nasze zainteresowania
biegtoscia w sztuce, architekturze, projektowa-
niu czy krytyce artystycznej. Wspolng ptaszczy-
zng kontaktu byta produkowana masowo kultu-
ra miejska...”"®". Sztuka pop siegata po rzeczy,
ktére przynalezaly do codziennego zycia, ale
wczesniej uznawano je za zbyt banalne, a na-
wet brzydkie. To zainteresowanie zwyczajnoscig
zblizato jg do Nowego Brutalizmu.

Cztonkowie |G chcieli stworzy¢ sztuke wia-
sciwg Anglii i powojennemu stanowi jej spo-
teczenstwa, za podstawowe zrddto inspiracii
obierajgc codzienng, surowg rzeczywistosc. Byli
niechetni angielskim elitom kulturalnym i bezkry-
tycznemu przejmowaniu przez nie zagranicz-
nych wzorcow. Jednakze nie ulega watpliwosci,
ze sami nie odwracali sie od awangardowych
tendenciji naptywajgcych z kontynentu. Fascyna-
cja architekturg Le Corbusiera i nowymi ideami
w sztuce prezentowanymi przez Michela Tapié
i Jeana Dubuffeta swiadczg na przyktad o sil-
nych wptywach francuskich.

Nowe tendencje w sztuce i awangardowi
artysci inspirowali cztonkéw 1G odpowiedzial-
nych za stworzenie Nowego Brutalizmu w archi-
tekturze. Zaczerpneli oni z powojennych nurtow
artystycznych szereg zatozen i idei: odrzucenie
uznanych konwengcji i kanondw, antyestetyke,
sieganie do rudymentow (czyli poszukiwanie
podstawowosci), fascynacje zwyczajnoscia,
odzwierciedlanie realiow zycia, masywnosc i to-
pornos¢ form, uwidacznianie szorstkich faktur.
Wykorzystywanie znalezionych przedmiotéow —
found objects wptyneto na stosowanie w archi-
tekturze materiatéw w sposoéb ,as found”, czyli

160 |nstitute of Contemporary Arts (ICA) zostat zatozony w 1947 roku jako miejsce wymiany poglagddéw ludzi sztuki,
nauki i mediow, alternatywne w stosunku do konserwatywnej Royal Academy of Arts. W latach pie¢dziesigtych
w siedzibie ICA zorganizowano wiele wystaw awangardowych artystéw promujacych nowe trendy w sztuce.
Dyrektorem Instytutu byta wowczas Dorothy Morland, a jej zastepca Reyner Banham.

161 Za: L.R. Lippard (red.), Pop Art, New York 1966, s. 32.

47



Architektura brutalistyczna a idee Nowego Brutalizmu

»jak znalezionych”, bez wykonczenia i prob es-
tetyzacji.

W 1952 roku krytyk sztuki Michel Tapié opu-
blikowat ksigzke ,Un art autre”, w ktdrej twierdzit,
ze powojenna sztuka powinna odpowiadac¢ burz-
liwemu charakterowi czasdw i catkowicie zerwac
Z przeszioscig. Jako przyklady sztuki art autre
(okreslanej takze jako art informel lub taszyzm)
podawat miedzy innymi prace Jacksona Pollocka,
Dubuffeta i Paolozziego. Ich dzieta byty tworzo-
ne w sposdb spontaniczny, a charakteryzowata
je wyrazistos¢ i antyestetyka. Nalezy zauwazyc,
ze poszukiwanie une architecture autre stato sie
waznym aspektern Nowego Brutalizmu.

Art brut to z kolei termin ukuty przez
Dubuffeta. Okreslit nim sztuke tworzong przez
osoby bez artystycznego wyksztatcenia, czesto
Z marginesu spotecznego. Dziefa art brut miaty
ukazywac site tworczg wrodzong kazdemu czto-
wiekowi, ktdra z czasem zostaje sttumiona przez
normy spoteczne, czy tez system edukacyjny.
Tworcy czerpali z wiasnego wnetrza, nieskazo-
nego przez jakiekolwiek wzorce. Wykorzysty-
wali swoje najprostsze, pierwotne emocje. Sam
Dubuffet takze tworzyt obrazy art brut. Sprymity-
wizowane, karykaturalne, wykonane przy uzyciu
zaskakujgcych technik dajgcych nieréwng fakture
odbiegaty znacznie od uznanych kanondw sztu-
ki. Byty wrecz odbierane jako razgce brzydotg
i przypadkowoscig kompozycji. Dubuffet byt za-
fascynowany zwyczajnymi rzeczami. Powstata
w latach piec¢dziesigtych seria obrazéw pt. ,Sto-
ty krajobrazowe” przedstawiata przedmioty co-
dziennego uzytku: naczynia, butelki, papiery.

Malarstwo Dubuffeta zwrdcito uwage architek-
téw na problem materiatu i faktury. Intrygowat ich

sposodb, w jaki artysta gotymi rekami lub przy uzyciu
prymitywnych narzedzi nanosit malarskie tworzywo
— farbe, tworzac grubg i chropowatg powierzch-
nie obrazu. Dubuffet mowit, ze faktura obrazu jest
srodkiem, poprzez ktory malarz wyraza siebie.
Preferowat ekspresyjne i dynamiczne naktadanie
farby gotymi rekoma lub przy pomocy patyka, ka-
mienia, czy tez ostrza noza. W ten sposob chciat
L2uwidoczni¢ najbardziej bezposrednie slady swoich
mysli, ytmoéw i impulsdw krgzgcych w tetnicach
oraz biegnacych wzdtuz zakoriczert nerwow”162,
Idee Dubuffeta pomogty uzasadni¢ twércom No-
wego Brutalizmu teze, ze wykorzystanie szorstkich
i surowych materiatdw w architekturze nie jest re-
gresem, ale wyrazem awangardowego smaku.
Kolejnym artystg, tym razem spoza Europy,
ktory odcisngt swoje pietno na Nowym Bruta-
lizmie, byt Pollock. Jego action painting (w Pol-
sce okreslane jako ,malarstwo gestu”), polega-
jace na spontanicznym rozchlapywaniu farby
na ptdtno, zafascynowato mtodych architektow
odrzuceniem regut i ekspresyjnymi efektami.
Wedtug Banhama, Pollock stat sie dla nich ,ro-
dzajem Swietego patrona anty-sztuki’'®. Ten
rodzaj malarstwa byt przede wszystkim zapisem
procesu tworczego i tfgczyt sie z zasadg all-over,
polegajaca na tym, by malowac tak, aby kazdy
fragment obrazu byt wazny i ekspresyjny. Podob-
ne efekty beda w przysziosci towarzyszy¢ wielu
budynkom brutalistycznym, w ktérych wszystkie
czesci beda wyrazistymi, mocnymi formami.
Koncepcijg action painting interesowat sie
takze Le Corbusier i wspdlnie z Constantinem
Nivolg opracowat specyficzng metode rzezbiar-
skg nazwang action sculpture, dajgca ciekawe
efekty fakturalne'®*. Natomiast Smithsonowie

62 J. Dubuffet, Prospectus aux amateurs de tout genre, Paris 1946, s. 64.

163 R, Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 61.

164 Podczas pobytu w USA na poczatku lat pie¢dziesigtych Le Corbusier mieszkat nad oceanem na Long Island
(w tym samym czasie tworzyt tam takze Pollock). Razem z Nivolg czekali na odptyw i w pospiechu, by zdgzy¢
przed przyptywem, tworzyli forme z mokrego piasku i zalewali jg gipsem. Tak powstate rzezby byty surowe, ich
ksztaft wynikat z mozliwosci formowania piasku — materiatu, w ktdrym byty odlewane. Miaty przy tym chropowatg
fakture oddajgca strukture piachu. Podobne cechy charakteryzuja brutalistyczne budynki Le Corbusiera i ich
betonowe powierzchnie z pozostawionym odciskiem materiatu szalunkowego.
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dostrzegli w pracach Pollocka przede wszystkim
odkrywcze podejscie do tworczosci artystycz-
nej: ,W 1949 roku w patacu Peggy Guggenheim
w Wenecji widzielismy pierwszy przejaw nowe-
go porzadku, w malarstwie Jacksona Pollocka.
W sali pethej akademickiego malarstwa abstrak-
cyjnego prace Pollocka wydawaty sie zbyt do-
bre, aby mogly by¢ prawdziwe: duch lat dwu-
dziestych zostat ostatecznie pokonany, a droga
stata sie jasna”’'®. Na podobng droge ku ,no-
wemu porzgdkowi”, wytyczong malarstwu przez
Pollocka, postanowili skierowac powojenng ar-
chitekture.

Jednym z najblizszych wspotpracownikdw
Smithsondéw byt Eduardo Paolozzi. To w jego
tworczosci pojawity sie aspekty zwigzane z naj-
wazniejszymi ideami Nowego Brutalizmu, takimi
jak As Found i Image. Pomimo nauki w wielu
szkotach artystycznych Paolozzi zdecydowat
sie odrzuci¢ tradycyjng sztuke, a jako cel swo-
ich dziatan postawit odzwierciedlanie surowych
warunkéw zycia. W latach czterdziestych Pa-
olozzi tworzyt kolaze z wycinkdw z gazet, a po
powrocie z Paryza do Anglii w 1951 roku skupit
sie na rzezbie. Do wykonywania swoich prac
uzywat found objects — znalezionych przed-
miotéw codziennego uzytku, co pokazuje cykl
rzezb wykonanych metoda traconego wosku'ee,
Toporne, niezdarne obiekty z brgzu miaty chro-
powate powierzchnie, z ktérych wytaniaty sie
czesci maszyn, zabawek, kotka zebate, sztué-
ce, przetgczniki elektryczne i inne przedmioty
masowej produkciji, potraktowane jako sktadniki
dzieta sztuki. Paolozzi okreslat swoje prace jako
,metamorfoze Smieci”'®".

Paolozzi wykorzystywat i ukazywat cechy
materiatu, w jakim pracowat. Powigzanie pomie-
dzy tworzywem a forma, jaka przybierata rzez-
ba, bywato tak wyrazne, jakby artysta wykonat
studium wtasciwosci materiatu. Uzywajac brazu
lub betonu, konczyt jego estetyczne opracowy-
wanie na wczesniejszym etapie niz inni tworcy,
straktujgc go jako «surowy materiat> a nie «ma-
teriat artystyczny»"18, Figuratywne rzezby Pa-
olozziego z wczesnego okresu tworczosci byty
uproszczone,  sprymitywizowane,  wygladaty
niemal jak archaiczne artefakty. Paolozzi badat
na przyktad, jak daleko mozna uproscic¢ rzezbe
gtowy, by wcigz byta postrzegana jako gtowa, by
nie utracita swojej tozsamosci. Innymi stowy, na
ile prymitywna moze by¢ forma, aby stanowita
wyobrazenie, image rozpoznawalny dla obser-
watora. Lekcewazanie estetycznych kanondw
i odniesienia do realiéw ,brytyjskiej surowosci”
stawiato Paolozziego w kregu inspiratorow No-
wych Brutalistow. O swoich rzezbach z okresu
powojennego mowit: ,,...staratem sie zrobi¢ swe-
go rodzaju obiekty anty-sztuki [...]; rzeczywiscie
probowatem stworzy¢ cos, co wyglada okrop-
nie. To byta refleksja nad specyficzng wrazliwo-
Scig tamtego czasu”'®.

Niektdre rzezby Paolozziego mialy duze
rozmiary i monumentalny charakter. Wykonane
w brazie gtowy byly wielkosci ludzkiego tutowia.
Rzezba ,St Sebastian II” miata ponad 2 metry wy-
sokosci, a ,Large Frog” wielokrotnie przerastata
prawdziwg zabe. Obserwowane z daleka wyda-
waly sie toporne, jakby z grubsza ociosane, jed-
nak z bliska ich powierzchnia uwidaczniata detale
— peknigte mechanizmy pianina, zebatki i kdtka'?.

165 A, Smithson, P. Smithson, Ordinariness and Light: Urban Theories 1952-1960 and their Application in a Building

Project 1963-1970, London 1970, s. 86.

odlewie rzezby.

Metoda ta pozwalata odzwierciedli¢ ksztatty materiatow i przedmiotdw uzytych do wykonania formy w gotowym

167 B. Highmore, Image-breaking, God-making: Paolozzi’s Brutalism, ,October — MIT Magazine” 2011/1, s. 87.
168 |, Alloway, Eduardo Paolozzi, ,Architectural Design” April 1956, s. 133.

169 Za: B. Highmore, Image-breaking..., dz. cyt., s. 1083.

70 Budynki brutalistyczne, podobnie jak rzezby Paolozziego, beda zmienia¢ sie w zaleznosci od odlegtosci obser-
watora. Dopiero po zblizeniu sie do nich bedzie mozna odkry¢ strukture powierzchni — na przyktad zobaczy¢
odcisk szalunku i sktadniki betonu, z ktérego zostata wykonana Sciana.
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Kolejnym artystg, z ktérym wspotpracowali
Smithsonowie, miedzy innymi przy najwazniej-
szych dla Nowego Brutalizmu wystawach, byt
Nigel Henderson. Po wojnie, probujgc otrzasngc
sie z zatamania nerwowego i szukajgc nowych
wyzwan, zwrdcit sie ku fotografii. Skupiat sie na
zyciu zwyktych ludzi i ich prozaicznych czynno-
Sciach''. Fotografie Hendersona, na ktorych
uwieczniat codziennos¢ Bethnal Green (gdzie
mieszkal) i innych londynskich dzielnic, nie byty
wszakze jedynie dokumentalnymi zdjeciami.
Artysta ekspertymentowat ze zmiennym czasem
naswietlania, deformacjami i rozmazywaniem
sylwetek w celu osiggniecia efektu ruchu. Intere-
sowaty go specyficzne znaki przestrzeni, wady
budynkoéw i powierzchni ulic: zacieki asfaltu
i koleiny na ulicach, pekniecia i wyztobienia ptyt
chodnikowych, gnicie drewna, murszenie ce-
giet i tuszczaca sie farba. Frampton twierdzi, ze
istotg prac Hendersona byto jednoczesne uje-
cie ,czasu, migjsca, przemijania i ruchu”'2, czyli
aspektow kluczowych dla teorii Nowego Bruta-
lizmu. Zdjecia Hendersona postuzyty Smithso-
nom do wystawy (grille) prezentowanej w 1953
roku podczas obrad CIAM. To woéwczas zyskaty
stawe i staty sie symbolami nowego myslenia
o architekturze i urbanistyce.

Henderson tworzyt rowniez kolaze, w kto-
rych pojawiaty sie zdjecia znalezionych przed-
miotdw. Byt przekonany, ze mozna z nich wydo-
by¢ szczegdlne wartosci artystyczne'®. Zbierat
je w zbombardowanym londyriskim East End,
a nastepnie uktadat w ciemni fotograficznej na
Swiattoczutym papierze, by otrzymac odbitki,
ktére nazywat Hendogramami. W pdzniejszym

okresie Henderson zajgt sie zdjeciami rentge-
nowskimi i mikroskopowymi, ktére traktowat jak
metafore zycia.

Cztonkowie IG interesowali sig nie tylko sztu-
kami plastycznym, ale prowadzili takze dyskusje
dotyczace nowych trendéw w muzyce. W lutym
1953 roku zorganizowali spotkanie z awan-
gardowym kompozytorem Pierrem Schaeffe-
rem. Tworzyt on eksperymentalne kompozycie,
w ktoérych wykorzystywat przypadkowe ludzkie
gtosy, czy tez dzwieki zarejestrowane na ulicach
i w fabrykach. Zapoczgtkowany przez niego kie-
runek zostat okreslony mianem musique con-
crete i famat dotychczasowe zasady muzyczne,
w sposob rownie radykalny jak art autre tamata
zasady plastyczne. Schaeffer i kontynuatorzy
kierunku wykorzystywali dzwieki w sposdb as
found lub raczej as recorded, a w latach péz-
niejszych stosowali ich miksowanie oraz dzwieki
generowane elektronicznie. Podstawg musique
concrete byto nagrywanie odgtoséw codzienne-
go zycia. Kompozytorzy odkryli te wczesnigj lek-
cewazone dzwieki i wykorzystali ich muzyczny
potencjat przy tworzeniu nowatorskich utwordw,
w ktérych odrzucali melodie, skale i harmonie.
Rudolf Wittkower w swojej ksigzce ,Architectu-
ral Principles in the Age of Humanism” (wydane;
w 1949 roku), niezwykle cenionej przez mtodych
brytyjskich architektow, poswiecit caty rozdziat
muzyce, a magnetofon szpulowy wykorzysty-
wany w komponowaniu musique concrete byt
wizerunkiem czesto pojawiajgcym sie w kola-
zach awangardowych artystow'4. Pokazuje to
znaczenie, jakie tworcy Nowego Brutalizmu przy-
wigzywali do zwigzkdw muzyki z architektura.

71 Inspiracjg do zajecia sie takim tematem byly takze badania jego zony Judith Stephen, ktéra od 1945 roku pro-
wadzita antropologiczny projekt o nazwie ,Discover Your Neighbour”.
72 K. Frampton, Nigel Henderson: I.C.A. Gallery, ,Arts Review” April 22 — May 6 1961, s. 6.

178

Frampton cytuje stowa Hendersona: ,Najbardziej szczesliwy czuje sie wsrdd wyrzuconych rzeczy, plugawych

fragmentdw, z niecheciag odtraconych, ale wciaz pulsujgcych energig” (K. Frampton, Modem..., dz. cyt., s. 265).
74 Na przyktad w centralnej czesci kolazu autorstwa Richarda Hamiltona zatytutowanego ,Just what is it that makes

today’s homes so different, so appealing?”
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3.3. Alison i Peter Smithsonowie -
wystawa ,,Parallel of Life and Art”

Najwazniejszymi postaciami w aspekcie
uksztattowania architektonicznej teorii Nowe-
go Brutalizmu byli Smithsonowie. Alison i Peter
poznali sie podczas studiow w Durham Uni-
versity School of Architecture i pobrali w 1949
roku. W tym samym czasie wygrali konkurs
na budowe szkoty Srednigj (secondary school)
w Hunstanton, co byto przetomem w ich karie-
rze zawodowej (fot. 12). Ten sukces, odniesio-
ny w bardzo mtodym wieku (Alison miata 21 lat,
a Peter 26 lat), niebywale wzmocnit ich pewnos¢
siebie i poczucie wtasnej wartosci. W potgczeniu
z buntowniczym nastawieniem zaowocowato to
bezkompromisowoscig i przyjmowaniem rady-
kalnych postaw podczas prowadzenia dyskusji
i opracowywania artykutéw, ktdre czesto przy-
bieraty forme manifestéw. Wygrana w konkursie
stata sie dla Smithsondw takze impulsem do
porzucenia pracy w departamencie architektu-
ry London County Council i rozpoczecia samo-
dzielnej dziatalnosci projektowe;.

Smithsonowie, mimo wigloletniej pracy za-
wodowej, zrealizowali relatywnie niewiele budyn-
koéw. Poczesne migjsce w architekturze XX wie-
ku zawdzieczaja przede wszystkim dziatalnosci
teoretycznej — dyskusjom, publicystyce, wysta-
wom i prezentacjom swoich idei. Hugh Pearman
nazywa Smithsondw ,powojennymi mistrzami
architektonicznej autopromocji” i dodaje: ,O tak,
Smithsonowie byli architektami manifestow, sy-
gnaturowymi projektantami, barwnymi postaciami
w czasie szarej jednolitosci”'”s. Matzeristwo chet-
nie angazowato sie w dziatalno$¢ organizacji oraz
grup artystycznych i architektonicznych (Indepen-
dent Group, Congres International d’Architecture
Moderne, Team 10, International Laboratory of
Architecture and Urban Design), w ktérych modli
prowadzi¢ polemiki i prezentowac swoje idee.

Fot. 12. Alison Smithson i Peter Smithson, szkota
w Hunstanton, 1949-1954; fot. Xavier de Jauréguiberry

Smithsonowie byli przekonani o wzajem-
nych zwigzkach réznych sztuk. Inspiracje czer-
pali nie tylko z awangardowych nurtéw, ale
takze dziedzin pozaartystycznych. Twierdzili,
ze kazda aktywnosc¢ artystyczna musi wynikaé
bezposrednio z potrzeb odbiorcéw i wigzac sie
z ich sposobem zycia. ,Architektura, malarstwo
i rzezba sg przejawami zycia, zaspokajajgcymi
rzeczywiste potrzeby; potrzeby cztowieka, a nie
swoje wiasne. Majg one poetycki wptyw na sie-
bie nawzajem, ale sg rownie mocno i tajemniczo
inspirowane przez techniki przemystowe, filmy,
loty naddzwiekowe, afrykanskie wioski i stare
puszki”’'’®. Utrzymywali, ze sztuka nie wyrasta
ponad zycie, nie jest czyms wznioslejszym, a po-
nadto jest z zyciem nierozerwalnie zespolona.

Smithsonowie wspdinie z Hendersonem
i Paolozzim (a takze dzieki finansowej pomocy
inzyniera Ronalda Jenkinsa, z ktorym wspdtpra-
cowali przy szkole w Hunstanton) przygotowa-
li wystawe ,Parallel of Life and Art” (,Analogia

75 H. Pearman, Meet the Smithsons, CD-Rom dofgczony do , The Sunday Times” November 30, 2003.
76 Za: B. Cowburn, M. Pearson, Art in Architecture, ,244: Journal of the University of Manchester Architecture and

Planning Society” Winter 1954, s. 20.
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zycia i sztuki”), ktdrg nalezy uznac za kluczowg
dla teorii Nowego Brutalizmu. W stowie wstep-
nym do wystawy pisali: ,Materiat 0 encykolpe-
dycznym zakresie z przesztosci i terazniejszosci
zostat na tej wystawie zestawiony dzieki apa-
ratowi fotograficznemu, ktory jest jednoczesnie
rejestratorem, reporterem i badaczem nauko-
wym. Rejestratorem obiektow przyrody, dziet
sztuki, architektury i techniki; reporterem ludz-
kich dziatan, ktorych obrazy czasem majg site
wyrazu i plastyczne znaczenie analogiczne do
symbolu w sztuce; i badaczem naukowym roz-
szerzajgcym wizualng skale i zakres przy uzyciu
powiekszen, promieni rentgenowskich, szeroko-
katnych obiektywdw, fotografii high-speed i lot-
niczej. [...] Podsumowuijgc, wystawa prezentuje
poetycko-liryczny porzadek, w ktérym obrazy
tworzg serie wzajemnych relacji”'’".

Wystawa prezentowana w londyriskiej sie-
dzibie ICA od 11 wrzesnia 1953 roku skfadata
sie ze 122 fotografii umieszczonych na duzych
planszach. Nie byty to oryginalne zdjecia, lecz
powiekszone fotograficzne reprodukcije ilustracii
zaczerpnietych z gazet, czasopism, podreczni-
kéw i opracowan naukowych. Fotografie byty
bardzo zrdznicowane tematycznie — przedsta-
wiaty znaleziska archeologiczne, mikroskopowe
powigkszenia organizmoéw, rozne aktywnosci
ludzi, dzieta sztuki, wytwory techniki. Byty to
obrazy ,zycia” przedstawione w formie ,sztu-
ki”, czyli czarno-biatej gruboziarnistej fotografii.
Przedmioty spotykane na co dzien we wspot-
czesnym Swiecie stawaly sie tematem dzieta
artystycznego. Na czesci plansz przedstawio-
no réwniez fotografie rzezb i obrazdéw (takich
autordw, jak Alberto Burri, Jean Dubuffet, Paul
Klee, Jackson Pollock), co z kolei zdawato sie
stawiac prace artystow na rowni z powszednimi

rzeczami. Smithsonowie podkreslali, ze wszyst-
kie obiekty przedstawione na zdjeciach nieza-
leznie od tego, czy sg ,odkryciami nauki czy
sztuki, mogg by¢ postrzegane jako aspekty tej
samej catosci”'"8,

Szczegdinie interesujgcy byt sposob zawie-
szenia plansz, zaprojektowany przez Smithso-
now. Plansze umieszczono na réoznych wysoko-
$ciach, od opartych o podtoge az po zwisajgce
z sufitu, i pod roznymi kgtami. Dato to w rezul-
tacie przestrzenng kompozycje zaprzeczajgca
konwencjonalnym aranzacjom ekspozycji, co
poniekgd odpowiadato podtytutowi wystawy
— ,Indications of a New Visual Order” (,Oznaki
nowego porzadku wizualnego”). Kazda z plansz
wydawata sie autonomicznym eksponatem,
umieszczonym w na pozor przypadkowy spo-
sOb w przestrzeni. Plansze roznity sie wielko-
Scig i potozeniem, a jednak ich ukfad sprawiat
wrazenie specyficznej spojnosci, jakg majg na
przyktad wycinki z gazet umieszczone w jednym
albumie. Takie wtasnie albumy (,scrapbooks”)
tworzyli zresztg cztonkowie IG'°. Niemozliwe
byto skupienie sie tylko na jednym obrazie, po-
niewaz widok kolejnego nakfadat sie na niego.
W ten sposdb obrazy tracity status odrebnych
elementdw, stajgc sie czescig zrdznicowanej
trojwymiarowej struktury. Przy czym poszcze-
gdlne elementy wchodzity ze sobg w rézne re-
lacje pokrewienstwa i odmiennosci. Henderson,
podkreslajac aspekt wzajemnego oddziatywania
plansz, porownat sposdb ich instalacji do pa-
jeczyny, ktéra tworzyta cos na ksztatt systemu
nerwowego'®. Plansze zostaly rozmieszczone
w taki sposdb, aby z zadnego miejsca galerii
nie mogty by¢ dostrzezone jednoczesnie i by
zwiedzajgcy nie odbierat wystawy jako ujed-
noliconej catosci. Ogladajgcy zmuszony byt do

77 A, Smithson, P. Smithson, N. Henderson, E. Paolozzi, Parallel of Life and Art: Indications of a New Visual Order,

katalog wystawy, Londyn 1953.

78 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger, dz. cyt., s. 39.

79 Zob.: |. Scalbert, Architecture as a Way of Life: The New Brutalism 1953-1956, [w:] D. Camp, G. de Waal, D. van
den Heuvel (red.), CIAM Team 10: the English Context, Delft 2002, s. 64.
180 Za: A. Kitnick, The Brutalism of Life and Art, ,October — MIT Magazine” 2011/1, s. 73.
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przechodzenia z migjsca na migjsce, ustawia-
nia sie pod odpowiednim kgtem w stosunku
do poszczegdlnych plansz. Zmniejszona roz-
dzielczos¢ powodowata, ze aby doktadnie zo-
baczy¢ fotografie, obserwator musiat sie od
niej odsung¢ badz przyblizy¢ do niej. Wszystkie
plansze zostaly ponumerowane i przedstawione
w katalogu w okreslonych grupach. Jednakze
w galerii zawieszono je w kolgjnosci nieodpo-
wiadajgcej numeracji i grupom katalogowym.
To réwniez wymuszato na zwiedzajgcym ruch,
aktywnosc, poszukiwanie wtasciwego porzad-
ku i odnajdywanie powigzan pomiedzy plan-
szami. Kwestie ruchu, odkrywania zaleznosci
przestrzennych i niekonwencjonalnych zasad
porzadkujgcych bedg kluczowymi problemami
Nowego Brutalizmu.

Nowatorski charakter wystawy wynikat za-
réwno ze specyficznej, przestrzennej aranzacii
plansz, jak i z tego, ze zamiast rzeczywistych
eksponatéw zaprezentowano ich fotograficz-
ne obrazy — images. Pojecie image bedzie jed-
nym z najwazniejszych dla Nowego Brutalizmu.
Jencks podkresla podobienstwo zasady action
painting Pollocka z postawa twdrcéw wystawy,
ktorg charakteryzuje jako ,bardziej otwartg i po-
datniejszg na bezposrednie odczucia: wszystkie
wyobrazenia majg wymuszong gwattownosc,
jak gdyby wtasnie wyrwane zostaty z kontek-
stu, aby oddziatywaé natychmiast”'®. Jedna
z plansz przedstawia zresztg zdjecie Pollocka
podczas pracy. Nalezy podkreslic, ze zatozo-
ne przez autordow relacje pomiedzy poszcze-
goéinymi fotografiami powstawaty nie w oparciu
0 znaczenie przedstawianych przedmiotdow.
Nastepowaty one na uproszczonym, bardziej
bezposrednim poziomie — poziomie formy, czyli
W oparciu o ksztatty, wzory i faktury przedsta-

81 Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 289.
182

wizowanymi formami dziet art brut.

wione na zdjeciach'®. Autorzy wystawy po-
kazywali w ten sposdb takze to, ze przedmio-
ty codziennego uzytku czy tez widziane przez
mikroskop organizmy moga by¢ tak samo
waznym zrédtem image’u jak dziefa sztuki. Na
okreslonych fotografiach wydobyto podobien-
stwa i analogie nawet wowczas, gdy w rzeczy-
wistych przedmiotach ciezko je byto odnalezc.
Gtowa wyrzezbiona przez Eskimosa w fiszbinie
i przekrdj przez todyge rosliny nie majg ze sobg
zwigzku poza podobierstwem obrysu i faktury
uwidocznionymi na fotograficznej reprodukcii'es,
Ten aspekt rowniez odpowiadat wieloznaczne-
mu podtytutowi wystawy mowigcemu o ,nowym
porzadku wizualnym”. Fotografie zaprezentowa-
ne w siedzibie ICA zmieniaty tozsamosc¢ prezen-
towanych przedmiotéw — jak napisat w swojej
recenzji David Sylvester — pokazywaty, ze ,rzecz
moze by¢ prawie wszystkim, kiedy usuniesz jgj
nazwe” '8,

Wizualne podobienstwo pomiedzy poszcze-
gdolnymi image’ami zapewniata rdwniez technika
wykonania odbitek. Byty to znaczne powieksze-
nia oryginalnych zdje¢, w wyniku czego repro-
dukcja stawata sie niewyrazna, doprowadzona
do granicy czytelnosci, o rozdzielczosci tak ma-
tej, ze przy spojrzeniu z bliska uwidoczniata sie
ztozona z kropek struktura fotografii. Taki spo-
s6b wykonania zdje¢ powodowat, ze nie moz-
na byto doktadnie okresli¢ skali ukazanych rze-
czy. Niezaleznie od swojej prawdziwej wielkosci
przedmioty, a wtasciwie ich fotograficzne przed-
stawienia, stawaty sie podobne. Natomiast wi-
dok mikroskopowy i lotniczy byty prawie nie do
odrdznienia.

Wiekszos¢ koncepcji zawartych w ,Paral-
lel of Life and Art” zostato przeniesionych przez
Smithsondéw do architektonicznej teorii Nowe-

Nalezy tutaj ponownie zauwazy¢ analogie z poszukiwaniem podstawowosci w architekturze, czy tez sprymity-

83 Zob.: R. Banham, Parallel of Life and Art, , The Architectural Review” October 1953, s. 259.
84 D. Sylvester, Round the London Art Galleries, ,The Listener” September 24, 1953, s. 512.
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go Brutalizmu'®®. Jedng z najwazniejszych byto
zerwanie z tradycyjnymi zasadami kompozycii.
Smithsonowie podkreslali: ,Nie jestesmy tu po
to, aby méwi¢ o symetrii i proporcjach”'®, Na-
tomiast Banham stwierdzit, ze wystawa ,wyszy-
dzata humanistyczne konwencje piekna w celu
podkreslenia przemocy, znieksztatcenia, nieja-
snosci i duzej dawki czarnego humoru. [...] Nie
ma watpliwosci, ze zmienita nastawienie wielu
nieprzyjaznych krytykdw do architektury brutali-
stycznej, kiedy ta sie w koncu pojawita”'®”,

3.4. Publicystyka i Reyner Banham

Niezwykle istotne dla narodzin nurtu byty pu-
blikacje prasowe przedstawiajgce jego zatoze-
nia. Jest wysoce prawdopodobne, ze gdyby nie
zainteresowanie prasy, wynikajgce czesto z 0so-
bistych powigzan piszgcych i wydawcow, teo-
ria Nowego Brutalizmu nie odegrataby takiej roli
w architekturze. James Stirling i James Gowan,
ktorzy nota bene nigdy nie chcieli by¢ kojarzeni
z Nowym Brutalizmem, w latach piec¢dziesigtych
twierdzili wrecz, ze: ,Nowy Brutalizm jest dzien-
nikarskim frazesem przypisanym do okreslania
niektorych architektow w kierowanym wzgleda-
mi moralnymi dgzeniu do uswiecania tego ruchu
jako «brytyjskiego osiggniecia» i ukrycia kiep-
skiego stanu naszej [brytyjskiej] powojennej ar-
chitektury”'®, To artykuty, a nastepnie dyskusje
nad nimi sprawity, ze Nowy Brutalizm zaistniat
w powszechnej swiadomosci, wiasciwie zanim
pojawity sie realizacje mogace by¢ przyktadami
tego nurtu. Najwazniejszymi byly dwa zaledwie

jednostronnicowe teksty wydrukowane w ,Ar-
chitectural Design” oraz dtuzszy programowy
esej w , The Architectural Review”.

Krotki artykut Alison i Petera Smithsondw
,House in Soho, London” ukazat sie w grudniu
1953 roku. Autorzy opisywali w nim swdj projekt
budynku mieszkalnego, podkreslajac jego su-
rowg estetyke: ,...zdecydowalismy sie na brak
jakiegokolwiek wykoriczenia [...]. Nagi beton,
cegta i drewno”'®. To witasnie w tym tekscie po
raz pierwszy padto okreslenie ,Nowy Brutalizm”
(,New Brutalism”) jako nazwa nowego kierunku
architektonicznego: ,Gdyby budynek ten zostat
wzniesiony, bytby w rzeczywistosci pierwszym
przyktadem «Nowego Brutalizmu» w Anglii”*®°.
W artykule sformutowano takze kilka zasad
nurtu, w tym catkowite wyeksponowanie kon-
strukgji, bez jakiegokolwiek wewnetrznego wy-
koniczenia — ,tak jak w przypadku matego ma-
gazynu”'®'. Pomimo tego, ze dom w Soho nie
zostat zrealizowany, ,magazynowa estetyka”
stata sie jedng z najbardziej rozpoznawalnych
cech Nowego Brutalizmu.

Autorem drugiego artykutu, ze stycznia
1955 roku, byt Theo Crosby, ale wtasciwie wigk-
szg jego czes¢ stanowito oswiadczenie Smith-
sondw. Zostali o nie poproszeni jako ,prorocy
nowego ruchu”'®?, Crosby byt od wielu lat jed-
nym z najblizszych przyjaciot Petera Smithsona.
Od momentu gdy zostat redaktorem technicz-
nym ,Architectural Design”, Smithsonowie zy-
skali mozliwos¢ publikowania swoich idei. Takze
Monica Pidgeon, redaktor gtéwna, chetnie udo-
stepniata im tamy, gdyz pismo chciato uchodzi¢
za awangardowe, w przeciwienstwie do zacho-

185 Nastepna réwnie znaczaca dla Nowego Brutalizmu wystawa byta ,This is Tomorrow” z 1956 roku, na ktorg
Smithsonowie wspdlnie z Hendersonem i Paolozzim przygotowali instalacje ,Patio and Pavilion”. Zostanie ona

omowiona w rozdziale dotyczacym idei As Found.
186 Za: Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 290.

87 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 61-62.

18 Za: A Vidler, Learning..., dz. cyt., s. 8.

189 A, Smithson, P. Smithson, House..., dz. cyt., s. 342.

%0 Tamze.
91 Tamze.

192 T, Crosby, The New Brutalism, ,Architectural Design” January 1955, s. 1.
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wawczego ,, The Architectural Review”. W oma-
wianym artykule Crosby wskazywat na szkote
w Hunstanton jako ilustracje Nowego Brutalizmu
stajgcego w opozycji do Contemporary Style.
Natomiast Smithsonowie, charakteryzujgc swo-
je idee, powotywali sie na wptywy Le Corbusiera
(zwtaszcza odnosnie do stosowania béton brut),
Ludwiga Miesa van der Rohe i tradycyjnej archi-
tektury japonskiej. Swoje oswiadczenie konczyli
bardzo znaczgcym akapitem odnoszacym sie
do pokrewienstwa z architekturg wernakularna:
,I nie ma to nic w wspdlnego z rzemiostem. My
widzimy architekture jako bezposredni rezultat
sposobu zycia”1%,

Trzeci artykut, zdecydowanie bardziej ob-
szerny niz dwa wczesniejsze, zostat napisa-
ny w grudniu 1955 przez Banhama i wydany
w , The Architectural Review” pod tytutem ,The
New Brutalism”. W tym miejscu nalezy podkre-
8li¢ znaczenie Banhama dla Nowego Brutalizmu.
Dzisiaj mozna stwierdzic, ze byt on jednym z naj-
wazniejszych historykoéw oraz teoretykow sztuki
i architektury XX wieku. Postugiwat sie klasyfi-
kacjg ,-izmow” opartg na dwu podstawowych
typach. Pierwszy z nich zostat okreslony jako
Jlabel” (,etykieta”) i dotyczyt stylistycznej etykiety
przypisywanej jakiemus budynkowi ze wzgledu
na jego estetyczne wiasciwosci. Drugim typem
byt ,banner”, ktéry nalezato rozumie¢ jako ze-
staw zasad, czyli program przyjety przez okreslo-
na grupe twoércow niezaleznie od estetycznego
podobienistwa lub odmiennosci ich dziet.

W latach piecdziesigtych Banham zaanga-
zowat sie bezposrednio w dziatalnos¢ Indepen-
dent Group. Nie chciat by¢ jedynie bezstronnym
obserwatorem wydarzen, lecz stat sie czynnym
uczestnikiem zycia architektonicznego. Nie miat
watpliwosci co do roli, jakg przyjmowat, i wyni-

198 Tamze.
194 R, Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 354.

195 Tamze.
196

kajgcego z niej braku obiektywizmu. Twierdzit,
ze juz wczesniej, na przyktad na poczatku XX
wieku, historycy mieli wptyw na rozwdj archi-
tektury wspotczesnej: ,Oni [historycy] stworzyli
idee Ruchu Nowoczesnego...”"®*. Jego celem
stafo sie natomiast odkrycie nowego nurtu w ar-
chitekturze powojennej. Poszukiwat go przede
wszystkim w ideach i realizacjach mtodego po-
kolenia. Bedagc czionkiem 1G, jej rzecznikiem
i sekretarzem, popierat starania Smithsondw
i innych architektéw zmierzajace do stworzenia
zasad architektury odpowiedniej dla éwczesne;
sytuacji w Wielkiej Brytanii. Co wiecej, aktywnie
sie w nie wigczyt i stat sie jednym z propagato-
row nurtu, ktory sam okreslit jako ,nasz pierwszy
rodzimy [brytyjski] ruch artystyczny w czasach
nowoczesnych”'%, Banham przewidywat, ze
w dalszej perspektywie nurt ten doprowadzic¢
moze do catkowicie nowego typu architektury
— une architecture autre. Zmiana ta miata mie¢
charakter przetomowy i przynies¢ odmienne od
dotgd znanych sposoby projektowania i tworze-
nia srodowiska zycia cztowieka.

Banham za najwaznigjszg posta¢ Nowego
Brutalizmu uznat Petera Smithsona i nazwat go
zatozycielem nurtu. Pod koniec 1955 roku ogto-
sit w swoim artykule, ze znalazt zaréwno ,ban-
ner”, jak i jego tworcow. W rzeczywistosci wkiad
Banhama byt znacznie wigkszy, poniewaz sam
stat sie, na rowni z mtodymi architektami, zato-
zycielem Nowego Brutalizmu'®. Nalezy podkre-
sli¢, ze to Banham w oparciu o poglady Smith-
sondw, a czasem nawet wbrew nim, wykreowat
nurt. W swoich publikacjach upowszechniat
jego program i starat sie poszukiwac przyktady
Nowego Brutalizmu rowniez poza Wielkg Bryta-
nia. Banham nie kryt tego, ze byt osobiscie zaan-
gazowany w stworzenie nurtu i znat wiekszos¢

Nigel Whiteley swojg ksigzke o Banhamie zatytutowat ,Reyner Banham: Historian of the Immediate Future”

(,Reyner Banham: historyk natychmiastowej przysziosci”), co wskazuje, ze uwaza go za historyka, ktdry przez
cafe swoje zycie nie wahat sie wptywac na rozwoj architektury.
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architektow, ktérych dziefa wykorzystat dla jego
podbudowy. Byt takze przekonany o swojej wio-
dacej roli, twierdzac, ze jego artykut z 1955 roku
»jest uwazany za manifest wazniejszy dla nurtu
od oswiadczenia Smithsondw ze stycznia tego
samego roku”'?’,

Piszgc po raz pierwszy o zatozeniach Nowe-
go Brutalizmu, Banham uznat, ze jest on ,zywa
sitg we wspodtczesnej architekturze brytyjskiej” .
Jednakze miat trudnosci, zeby na potwierdzenie
tej tezy przywotac¢ zrealizowane budynki. Nie-
wielu byto takze projektantow, ktorzy utozsamiali
sie z nurtem, a poza granicami Anglii tylko nie-
liczni o nim styszeli. Pierwszym przyktadem, po
ktdry siegnat, byta szkota w Hunstanton wznie-
siona przez Smithsondw w 1954 roku. W arty-
kule ,The New Brutalism” Banham odwotywat
sie zarowno do niedawno ukoriczonej szkoty, jak
tez do projektu domu w Soho. Okreslat je jako
punkty odniesienia, dzieki ktdorym mozna zdefi-
niowa¢ Nowy Brutalizm, a jako najbardziej do-
strzegalng ceche wymieniat szczeros¢ w ukaza-
niu konstrukgcji i materiatéw. Banham, probujac
odnalez¢ kolejne obiekty zrealizowane zgodnie
z zasadami nurtu, wskazywat (i to z pewnymi
zastrzezeniami) tylko jeden, a mianowicie budy-
nek Yale Art Gallery w New Haven, wzniesiony
w 1953 roku wedtug projektu Louisa |. Kahna
i Douglasa Orra.

Na zakonczenie swojego artykutu doszedt
do definicji Nowego Brutalizmu zawartej w za-
ledwie trzech punktach, odpowiadajgcym zasa-
dom twoérczym:

»1. Zapadajgcy w pamiec¢ wizerunek.
2. Klarowne eksponowanie konstrukcii.
3. Stosowanie materiatow «jak znalezionych»"19°,

3.5. W poszukiwaniu zatozen
programowych

Banham sprowadzit filozofie Nowego Bru-
talizmmu do trzech gtownych zasad zawartych
w autorskiej definicji. Smithsonowie i inni mtodzi
architekci nigdy nie sformutowali tak syntetycz-
nego programu. Podczas jego opracowywania
powotywali sie na roznorodne inspiracje, ktore
nastepnie porzucali i zastepowali nowymi. Po-
szukiwali fundamentalnych regut, idei, ktore
wykraczatyby poza estetyke i opieraly sie na
swoistej architektonicznej etyce. Jednocze-
snie, projektujgc budynki, nie potrafili wyzbyc¢
sie okreslonych cech stylistycznych, czy wrecz
sami je sobie narzucali, piszac 0 ,magazyno-
wej estetyce”. Te niekonsekwencije i roznorodne
proby odnalezienia teoretycznych podstaw nur-
tu przedstawione zostang ponize;.

Nowi Brutalisci miatkosci powojennej archi-
tektury brytyjskiej upatrywali w tym, ze byta po-
zbawiona podbudowy ideologicznej, powstawa-
ta w oparciu o dorazne, przypadkowe zatozenia.
Zatem, co nalezy mocno podkreslic, ich pierw-
szoplanowym dazeniem stato sie stworzenie
uporzadkowanego systemu architektonicznych
pryncypiow odpowiadajgcego wspotczesnosci.

Za wazny aspekt nalezy uzna¢ odwotania
do poczgtkdow modernizmu. Byty one wynikiem
podziwu dla heroizmu tego okresu i prob wpro-
wadzenia zasad programowych adekwatnych
do édwczesnej sytuaciji. Nowy Brutalizm nie maogt
by¢ jednakze oparty na zatozeniach sprzed
trzydziestu lat, poniewaz wiele z nich po prostu
stracito swojg aktualnos¢. Pomimo tego mtodzi
architekci poszukiwali autorytetdw wsréd tych

97 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 134.

%8 R, Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 355.

199 Wazne dla rozwazar prowadzonych w dalszej czesci pracy jest podanie brzmienia definicji w angielskim orygi-
nale: ,1. Memorability as an Image; 2. Clear exhibition of Structure; 3. Valuation of Materials «as found»” (tamze,
s. 361). W artykule Banham najpierw podat roboczg definicje, a w trakcie rozwazan zmienit jej pierwszy punkt,
ktory mowit o ,formalnej czytelnosci planu” — ,formal legibility of plan” (tamze, s. 358).
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pionierdw modernizmu, ktérzy w ich opinii po-
trafili stworzy¢ autorski program architektonicz-
ny dostosowany do nowych, powojennych re-
aliow. W ten sposdb Smithsonowie pod koniec
lat czterdziestych zwrdcili sie ku Miesowi van der
Rohe.

Z perspektywy czasu i biorgc pod uwage
kierunek, w jakim podazyta architektura brutali-
styczna, fascynacja Smithsondw pracami Miesa
wydaje sie zaskakujgca. Jego budynki utrzy-
mane w stylu miedzynarodowym sg odlegte od
brutalistycznych form. Nalezy jednak pamietac,
ze Nowi Brutalisci starali sie skupia¢ nie na pro-
blemach estetycznych, a na kwestiach prze-
myslanego twdrczego credo i odzwierciedlenia
aktualnych uwarunkowan. W pierwszych latach
po wojnie Smithsonowie uznali, ze witasnie po-
stawa Miesa moze stanowi¢ inspiracie w tym
zakresie. Aczkolwiek trzeba zauwazyc, ze formy
budynkéw wzniesionych przez Miesa w potowie
lat czterdziestych w kampusie lllinois Institute of
Technology w Chicago, takich jak Alumni Me-
morial Hall (1945-1946), odcisnety bardzo wy-
razne pietno na pierwszej samodzielnej realizacji
Smithsondw.

Nowych Brutalistow zaintrygowata takze
zmiana w twoérczosci Miesa, mianowicie odejscie
od swoistej ekskluzywnosci i wykwintnosci archi-
tektury na rzecz jej egalitarnosci i zwyczajnosci.
Zamiast Scian z polerowanego onyksu i chro-
mowanych kolumn Mies zastosowat w IIT cegte
i stal. Smithsonowie docenili imperatyw Miesa
dotyczacy eksponowania konstrukcji i materia-
tow budowlanych oraz ekonomicznosc rozwig-
zania. Biorgc pod uwage problemy powojennej
Anglii, tani sposdéb budowania, nie obnizajgcy
jednak jakosci architektury byt szczegodlnie poza-
dany. Dlatego tez, projektujac szkote w Hunstan-
ton w 1949 roku, bezposrednio nawigzywali do
chicagowskiego dziefa Miesa. Stalowy szkielet
dzielacy elewacje budynku na prostokgtne pola
wypetnione ceglg i duzymi przeszkleniami, po-

Fot. 13. Alison Smithson i Peter Smithson, szkota
w Hunstanton, 1949-1954; fot. Xavier de Jauréguiberry

dobnie jak przejrzysty, niemal symetryczny rzut —
dobitnie to podkresiajg (fot. 13). Nalezy przypusz-
czac, ze pojecie ,magazynowej estetyki” takze
mogto sie narodzi¢ pod wptywem budynkdw IIT,
ktore czesto byty porownywane do zabudowan
fabrycznych lub magazyndw?®,

Smithsonowie, tworzgc swdj program, po-
dazyli najpierw w kierunku rozwijania watkdw
technicznych, a dopiero pdzniej dotgczyli do tego
problem emocji, jakie wywotuje u cztowieka kon-
takt z architekturg. Ta zmiana nastgpita niewat-
pliwie pod wptywem Le Corbusiera. O ile Mies
dziatat w kierunku ,monumentalizacji techniki”?',
o tyle Szwajcar w swoich powojennych dzietach
uwypuklat inne wartosci. Szkota w Hunstanton
zostata zaprojektowana przez Smithsondw, za-
nim powstata Jednostka Marsylska, ktora wy-
warta na nich tak mocne wrazenie. Dlatego tez
przyjete przez nich rozwigzania sg odlegte od
pomystow Le Corbusiera. Materiatem konstruk-
cyjnym jest w Hunstanton charakterystyczna dla
Miesa stal, a nie corbusierowski zelbet. Jednakze

200 Zob.: J. Bonta, Ludwig Mies van der Rohe, Warszawa 1983, s. 16.

201 K. Frampton, Modern..., dz. cyt., s. 231,
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Banham dostrzega podobieristwo tych odmien-
nych materiatdw u obu wielkich architektow. Owa
analogia nie ma natury estetycznej, lecz wynika
z zastosowania tej samej zasady, o naturze etycz-
nej, dotyczacej sposobu traktowania tworzywa:
... moralnos¢, ktdra pozwalata zaakceptowacd
surowy beton w Unité, réwnie dobrze pozwala
zaakceptowad sposob uzycia przez Miesa van
der Rohe stali, szkta i cegly w kampusie lllinois
Institute of Technology w Chicago. [...] Mies za-
stosowat stal jako materiat budowlany w sposdb
uczciwy, wykorzystujgc go nie jako abstrakcyjny
wzorzec sztywnosci strukturalnej, ale jako praw-
dziwg substancje majgcg swoja powierzchnie,
strukture i wlasny charakter”?®, Zatem obaj mi-
strzowie demitologizowali materiaty konstruk-
cyjne i traktowali jako realne tworzywa o imma-
nentnych cechach, ktdre nalezy wykorzystywac
i w bezposredni sposob ukazywacé w budynkach.
Na tej zasadzie swdj projekt szkoty oparli takze
Smithsonowie.

Od roku 1952 Smithsonowie w zdecydowa-
ny sposob skierowali sie ku tworczosci Le Corbu-
siera. Peter Smithson jeden ze swoich artykutow
zatytutowat ,Mies is great but Corb communica-
tes” (,Mies jest wielki, ale Corb sie porozumie-
wa”y%, podkreslajgc emocjonalne oddziatywanie
budynkéw Le Corbusiera czerpigcych z architek-
tury wernakularnej, bardziej zrozumiatej dla prze-
cietnego odbiorcy niz abstrakcyjne formy stylu
miedzynarodowego. Budynki Miesa wzniesione
dla IIT byty wybitnymi realizacjami odzwierciedla-
jacymi idee rozwijajacego sie od kilkudziesieciu
lat modernizmu, jednak to Jednostka Marsyl-
ska prezentowata wedtug Smithsondw cechy
prawdziwego powojennego dzieta. Szczegdlne

znaczenie miaty dla nich takze budynki Maisons
Jaoul wybudowane w 1953 roku pod Paryzem.
To wiasnie w tym projekcie Le Corbusiera moz-
na odnalez¢ wiele idei, ktdre angielscy architekci
przyjeli jako zasady Nowego Brutalizmu. Sita obu
tych dziet tkwita w ukazaniu, ze nowoczesny bu-
dynek moze by¢ strukturg o uderzajgcej fizycznej
realnosci i niemal prymitywnym wyrazie, niezbyt
starannie wykonanym z najbardziej dostepnych
tworzyw zastosowanych w sposdb as found.
Le Corbusier bez wahania wykorzystywat to, co
bylo akurat dostepne — tanie materiaty, czy tez
niewykwalifikowang site roboczg — by zrealizowac
budynek stanowigcy odpowiedz na aktualne po-
trzeby. To powigzanie architektury z rzeczywisty-
mi warunkami i traktowanie ich jako inspirujgce-
go czynnika zafascynowato Nowych Brutalistow
w najwigkszym stopniu?®.

W szkole w Hunstanton widoczny jest
wptyw kolejnego czynnika waznego we wcze-
snym etapie ksztattowania teorii Nowego Bru-
talizmmu, a mianowicie tradycji klasycyzmu. Na
poczatku lat pie¢dziesigtych w kregach mtodych
architektow angielskich wzrosto zainteresowanie
pracami Andrei Palladia, ktérych istota polegata
na Scistym powigzaniu praktyki i teorii. Nalezy
zwréci¢ uwage, ze palladianizm byt popularny
w architekturze brytyjskiej od lat, a w okresie po-
wojennym zainteresowanie nim wzmogty publi-
kacje Rudolfa Wittkowera. Palladio byt stawiany
na réowni z mistrzami modernizmu, a Colin Rowe
w swoich publikacjach szukat analogii pomiedzy
jego dzietami a budynkami Le Corbusiera®®.
Nowi Brutalisci cenili architekture klasycyzmu za
spojnosc i logike budynkdéw wynikajace z kon-
sekwentnego przestrzegania przyjetych zasad.

202 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 17.

203 P, Smithson, Mies is Great but Corb Communicates, ,Architectural Association Journal” May 1959, s. nn.

204 Sami Smithsonowie przy pierwszej swojej realizacii nie w petni wzieli pod uwage brytyjskie realia. Zastosowali
szkielet stalowy i uparcie obstawali przy takim rozwigzaniu, pomimo problemdw z dostepnoscia stali, bedacych
wynikiem m.in. wojny koreariskiej. W rezultacie budowa szkoty trwata az 5 lat i wyczerpata caty zapas stali przy-
znany Norfolk County Council (zob.: S. Parnell, The Smithsons, , The Architectural Review” February 2012, s. 102).

205

Rowe uznawat, ze istnieje tgcznos¢ pomiedzy architekturg klasycystyczng a pracami wybitnych twoércow XX

wieku. Pod tym katem przeprowadzit analize dziet Palladia i Le Corbusiera w artykule pt. ,The Mathematics of
the Ideal Villa”, ktéry ukazat sie w marcu 1947 roku w , The Architectural Review”.
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Palladiarskg klarownos¢ i racjonalizm starali sie
wykorzysta¢ w swoich projektach. Pierwsze pro-
by wigzaty sie wrecz z bezposrednim stosowa-
niem niektorych regut kompozycyjnych. W pro-
jekcie domu w Soho Smithsonowie zastosowali
niektore palladianskie zasady geometryczne:
linie regulacyjne na elewacjach, plan zblizony do
kwadratu, okreslone podziaty wnetrza. Fasady
domu byty prawie symetryczne. Osiom symetrii
podporzadkowany byt takze ukiad przestrzenny
szkoty w Hunstanton. Banham, dostrzegajgc
ten aspekt, twierdzit jednakze, ze wptyw idei pal-
ladiariskich wyrazat sie przede wszystkim dgze-
niem do uzyskania prostej i klarownej koncepciji
catego budynku. ,Zadnych tajemnic, zadnego
romantyzmu, zadnych niejasnosci odnosnie
funkcji lub komunikaciji”?®. Z zainteresowania
miodych tworcow klasycyzmem wywodzito sie
zatem przede wszystkim przekonanie natury
etycznej, o tym ze budynek powinien by¢ uczci-
WYy i szCzery oraz ze jego znaczenie jest zawarte
w nim samym. Nalezy podkresli¢, ze wykorzy-
stanie palladiariskiej geometrii we wczesnych
projektach Smithsondw byto z gruntu niezgod-
ne z antyformalistyczng teorig Nowego Brutali-
zmu i w pozniejszych latach zostato zaniechane.
Vidler twierdzi, ze: ,Banham pozniej wrecz prze-
praszat za osiowy plan Hunstanton, ktory nie byt
wiasciwie «wing» Smithsondw, lecz ruchu neo-
-palladianiskiego, ktéry nastepnie odrzucili”?®".

Z Klasycyzmu Nowy Brutalizm zaczerpnat
takze ,szacunek dla zmystowego uzycia kazdego
materiatu”?%® objawiajgcy sie stosowaniem two-
rzyw w stanie surowym. Ten aspekt byt charak-
terystyczny dla jeszcze jednej tradycji, do ktdrej
odwotywali sie Smithsonowie, a mianowicie archi-

tektury japoriskiej. Uzycie materiatdow w sposdb
as found okazato sie najwazniejsze, jezeli cho-
dzi o japoriskie inspiracie Nowych Brutalistow.
Aczkolwiek istotne byto takze to, ze gloryfikowani
przez nich prekursorzy modernizmu kierowali sie
rowniez innymi koncepcjami zawartymi w wer-
nakularnej architekturze Kraju Kwitngcej Wisni2®,
Wedtug Smithsondw zaréwno nurt modernistycz-
ny, jak tez Nowy Brutalizm przejety ,podstawowg
idee, zasady i ducha”'"® od Japorczykow. Twier-
dzili przy tym, ze owa podstawowa idea odnosita
sie do nierozerwalnych wiezi architektury z zyciem
i otaczajgcym jg Swiatem, a wyrazata sie w two-
rzeniu zwigzkdw pomiedzy cztowiekiem i budyn-
kiem poprzez odpowiednie uzycie materiatdw.
Waznym punktem programu Nowych Bru-
talistow stato sie odrzucenie dotychczasowych
zasad kompozycji i proporcji. Poszukujgc przy-
kltadow tego typu dziet, siegali po realizacje
miedzywojenne, takie jak budynki Hugo Harin-
ga. Natomiast z okresu powojennego szczegol-
niej cenili tworczos¢ Alvara Aalto. Powotywali sie
przy tym na ratusz w Saynatsalo (1949-1951)
ztozony z kontrastowo zestawionych ceglanych
bryt i dom studencki Baker House MIT w Cam-
bridge (1947-1949). Smithsonowie twierdzili,
ze najblizsza im ideowo byta zwtaszcza boczna
fasada akademika MIT?'!, ktéra miata pozornie
przypadkowa, nieuporzgdkowang forme. Zdo-
minowana zostata ona przez wyeksponowany
uktad schodow biegngcych w dwdch kierun-
kach wzdtuz catej elewaciji, co podkreslato zna-
czenie komunikaciji. Swoista antyestetyka Aalto,
wyeksponowanie struktury funkcjonalnej i wy-
korzystanie wybrakowanych cegiet pobudzato
mitodych architektow do witasnych poszukiwan.

206 R, Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 19.

207 A, Vidler, Another..., dz. cyt., s. 120.
208 T, Crosby, dz. cyt., s. 1.

209 Smithsonowie twierdzil, ze Frank Lloyd Wright zaczerpnat z tradycji japoniskiej otwarty plan i specyficzng
ornamentyke, Le Corbusier purystyczng estetyke, ciagta przestrzen i kolory ziemi, a Mies koncepcije konstrukciji

i wypetnienia jako absolutu.
210 7a: T. Crosby, dz. cyt., s. 1.

211 Zob.: R. Boyd, The Sad End of New Brutalism, ,The Architectural Review” July 1967, s. 9-10.
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3.6. Geneza nazwy

»In the beginning was the phrase...” (,Na
poczatku byto wyrazenie...”*'? — to tytut jednego
Z rozdziatow ksigzki ,The New Brutalism: Ethic or
Aesthetic?”. W ten sposdb Banham podkreslat,
ze okreslenie Nowy Brutalizm pojawito sig, zanim
uksztattowat sie nurt architektoniczny, ktdry przyjat
te nazwe. Jest to pojecie o skomplikowanej gene-
zie, a okolicznosci jego powstania Vidler nazywa
wrecz ,semantyczna historig™'3. Bywa mylnie in-
terpretowane, zaréwno odnosnie do przymiotnika
L,nowy”, jak i sfowa ,brutalizm”, co bezposrednio
przekfada sie na niejednoznaczne definiowane
nurtu jako takiego. Jest to zatem zagadnienie,
ktdre nalezy wyjasnic i przedstawic rozne, czasem
niemal absurdalne, zrodta tej nazwy.

Po pierwsze, dlaczego “brutalizm”? Naj-
prostszym wyttumaczeniem wydaje sie powig-
zanie terminu z bezkompromisowym, brutalnym
charakterem nowej architektury. Jednakze bar-
dziej prawdopodobne jest pochodzenie tego
stowa od nazwy art brut. Zwigzki mtodych ar-
chitektow z nowymi pradami w sztuce, przed-
stawione wczesniej, sg niezaprzeczalne. Zatem
termin wprowadzony przez Dubuffeta mdgt
wptyng¢ na tworcow nowego kierunku w archi-
tekturze, zwtaszcza ze opierali sie oni ha po-
dobnych wartosciach co przedstawiciele art
brut. Ponadto w tym samym czasie Le Corbu-
sier, idol pokolenia Smithsonow, podnidst do
rangi wiodgcego tworzywa architektonicznego
surowy beton, czyli beton brut. Pochodzgcy
Z jezyka francuskiego przymiotnik brut w obu
przypadkach mogt odnosi¢ sie zaréwno do su-
rowosci sztuki i betonu, ale takze do surowej
powojennej rzeczywistosci. Ta zbieznos¢ nazw
i zgodnos¢ z charakterem czasdw niewatpli-

wie umocnita pomyst okreslenia nurtu mianem
“brutalizmu”.

Trzeba przy tym zaznaczyc, ze sam Le Cor-
busier nie byt zadowolony z tego, ze jego powo-
jenng tworczosé okreslano jako brutalistycznag.
Swadj wptyw na powstanie nazwy traktowat z dy-
stansem i wtasciwym sobie cynizmem: ,«Béton
brut» narodzit sie w Unité d’Habitation w Marsylii,
gdzie byto osiemdziesiagt firm budowlanych i taki
ogrom betonu, ze nie sposdéb byto wyobrazi¢
sobie jakgkolwiek jednorodnosé wykonania. Za-
tem zdecydowatem: zostawcie wszystko «brut»
[surowe]. Nazwatem to «béton brut». Anglicy
natychmiast to podchwycili i okreslili mnie (Ron-
champ i klasztor La Tourette) «Brutal», «béton
brutal»; i pod koniec dnia Corbu stat sie bruta-
lem. Nazwali to «the new brutality»"2'4,

Jako swoistg legende nalezy traktowac
natomiast pochodzenia pojecia ,brutalizm” od
pseudonimu Petera Smithsona — Brutus. Miat on
wynikac¢ z podobienstwa architekta do stynnego
Rzymianina (a raczej jego rzezbiarskiego wize-
runku). Jeszcze bardziej zaskakujgce jest wyja-
Snienie, odwotujgce sie do obojga Smithsondw,
ktére przedstawiat architekt Georges Candilis.
Twierdzit on, zapewne nie catkiem powaznie, ze
jest to neologizm powstaly z potgczenia pseudo-
nimu Brutus i imienia Alison?'®; BrutasAliser(m),
czyli BrutAlism. W kazdym razie teorie te zostaty
szybko podchwycone, zwlaszcza przez studen-
téw architektury, wsrod ktorych krgzyto powie-
dzenie: ,Brutalism equals Brutus plus Alison”
(,Brutus plus Alison réwna sie brutalizm”)?'e.

Po drugie, dlaczego pojawit sie przymiotnik
~,nowy”? Wszakze nie byto wczesniej nurtu o na-
zwie ,brutalizm”, poprzedzajgcego wydarzenia
z lat piec¢dziesiatych. Nie mogto by¢ zatem mowy
0 kontynuaciji, czy tez odrodzeniu istniejgcego

212 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 10.

213 A, Vidler, Learning..., dz. cyt., s. 5.

214 W.J.R. Curtis, E.F. Sekler, Le Corbusier at Work: The Genesis of the Carpenter Center for the Visual Arts, Cam-

bridge (Mass.) 1978, s. 302.
215 Za: A. Vidler, Leamning..., dz. cyt., s. 5.

216 Za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 10.
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niegdys ,-izmu”. Otdz, jak zaznaczono wcze-
Sniej, New Brutalism byt odpowiedzig na New
Humanism. Aby dobitniej podkresli¢ przeciwsta-
wienie sie wstecznym, zdobniczym tendencjom
w architekturze, mtodzi twoércy bezposrednio na-
wigzali nazwag swojego nurtu do nazwy kierunku,
ktory zwalczali. Smithsonowie i inni cztonkowie
IG w swoich polemicznych wypowiedziach cze-
sto postugiwali sie zartem i czarnym humorem.
Zatem nazwe New Brutalism mozna traktowac
takze jako parodie nazwy New Humanism, gdzie
zamiast humanizowania architektury nastepuje
jej brutalizowanie.

Nalezy zauwazyC, ze po drugiej wojnie
Swiatowej wiele srodowisk, czesto prezentuja-
cych skrajnie rézne idee, starato sie podkresilic,
ze Swiat sie catkowicie zmienit. Wojna byta ce-
zurg oddzielajgcg wczesniejsza rzeczywistos¢
od nowej. Zatem wszelkie podejmowane dziata-
nia sitg rzeczy zmierzaty do tworzenia czegos od
poczatku. Upraszczajgc, mozna powiedziec, ze
wowczas wszystko miato by¢ nowe. Dodawanie
do nazw tego przymiotnika stato sie wtasciwe
i modne: New Towns, New Empiricism, New
Humanism... New Brutalism.

Mtodzi angielscy architekci zafascynowani
byli poczatkami ruchu modernistycznego i te fa-
scynacje wyrazali roznymi Srodkami. Podziwiali
Le Corbusiera i innych prekursoréw moderni-
zmu, nie tylko za ich tworczose, ale takze za
radykalng postawe wobec przeciwnikdw. Sym-
bolem zwycieskiej walki modernizmu na polu
architektury po | wojnie swiatowej byto czaso-
pismo ,L'Esprit Nouveau”, ktérego angielski ty-
tut to ,New Spirit” (,Nowy Duch”). Nazwa New
Brutalism moze by¢ zatem takze odniesieniem
do tego tytutu.

Role ,L’Esprit Nouveau” przejeto w powo-
jennej Anglii ,Architectural Design”, w ktdrym
publikowali przedstawiciele awangardy architek-
tonicznej. To w tym czasopismie Smithsonowie

po raz pierwszy uzyli nazwy Nowy Brutalizm
dla okreslenia kierunku w architekturze. Ban-
ham podchwycit jg i przyczynit sie do jej roz-
powszechnienia. W przedstawionym wczesnigj
artykule z grudnia 1955 roku poruszat takze
kwestie pochodzenia nazwy. Natomiast w ksigz-
ce z 1966 roku twierdzit, ze przymiotnik ,brutali-
styczny” jako okreslenie budynku wcale nie na-
rodzit sie w Anglii, lecz w Szweciji, i to juz w 1950
roku. Jego autorem miat by¢ Hans Asplund, kto-
ry w liscie do Erica de Maré tak wyjasniat catg
sprawe: ,W styczniu 1950 roku dzielitem biuro
Z moimi szacownymi kolegami Bengtem Edma-
nem i Lennartem Holmem. Owi architekci pra-
cowali woéwczas nad projektem domu w Uppsa-
li. Oceniajgc rysunki projektowe, nazwatem ich
w lekko sarkastyczny sposodb «Neo-Brutalists»
[Nowi Brutalisci]. Nastepnego lata podczas im-
prezy z kilkoma angielskimi przyjaciétmi, wsrod
ktorych byli Michael Ventris, Oliver Cox i Gra-
eme Shankland, termin ten zostat ponownie
uzyty w zartobliwy sposob. Kiedy odwiedzitem
tych samych przyjaciét rok temu w Londynie,
powiedzieli mi, ze przeniesli to wyrazenie do
Anglii, gdzie rozprzestrzenito sie jak ogien i zo-
stato, nieco zaskakujgco, przyjete przez pewng
grupe mtodych angielskich architektow?'”. Ban-
ham, dajgc wiare stowom Asplunda, utrzymywat
jednakze, ze Szwed mylit sie co do znaczenia
okreslenia, ktore stworzyt. Byto ono zaledwie
stylistycznym okresleniem budynkéw o skrajnie
uproszczonych formach (a wtasciwie okresle-
niem ich projektantéw). Tymczasem istotg nurtu
New Brutalism jest ,etyka, a nie estetyka'8, Za-
tem termin wywodzacy sie od Asplunda nalezy
wedtug Banhama traktowac jedynie jako este-
tyczng etykiete (label), natomiast pojecie New
Brutalism odnosi sie do catosciowego programu
architektonicznego (banner).

Problem z terminem Nowy Brutalizm nie
konczy sie jedynie na zawitosciach jego genezy.

217 E. de Maré, Letter to the Editors, ,The Architectural Review” August 1956, s. 72.
218 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 10.
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Tworcy nurtu, przyjmujgc takg witasnie nazwe,
byli zadowoleni, Ze jest ona prowokacyjna. W ich
oczach byto to jej dodatkowym atutem. Ponad-
to wskazywata na cechy, do ktérych dazyli i kto-
re uwazali za pozytywne. Candilis wspominat:
,lermin miat sie kojarzy¢ z bezposrednioscia,
prawdziwoscig, nieustepliwoscig. Pamigtam,
jak pisalismy: «Trzeba by¢ bezposrednim i bru-

219 7a: A. Vidler, Learning..., dz. cyt., s. 5.
220

talnym»"21%, Jednakze zlekcewazyli oni niebez-
pieczenstwo, ze dla przecietnego odbiorcy taka
nazwa moze kojarzy¢ sie negatywnie. Zaréwno
w przypadku Nowego Brutalizmu, jak tez archi-
tektury brutalistycznej nazwa okazata sie jednym
z elementow potegujgcych ich pejoratywny od-
bidr, ktdry z czasem stat sie powszechny?°,

Dzisiejsi badacze brutalizmu, tacy jak Michael Kubo, Chris Grimley i Mark Pasnik twierdzg z perspektywy czasu,

ze: ,To co najgorsze w brutalizmie, to nazwa [...], ktdra sugeruje, ze budynki zostaty zaprojektowane w ztych
intencjach” (zob. M. Kubo, Ch. Grimley, M. Pasnik, Brutal — Heroic, dz. cyt., s. 166-167).
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lll. Idea szczerosci

1. Nowy Brutalizm

1.1. Prawda bezposrednia

Stosowanie zwyczajnych materiatow bu-
dowlanych i eksponowanie ich niewykoriczonych
powierzchni byto jedng z najbardziej widocznych
cech Nowego Brutalizmu. Kwestie z tym zwigza-
ne uwazano za najwazniejsze, czesto pomijajgc
inne, i analizowano je najczesciej. Pomimo tego
wymagajg one uporzadkowania, podkreslenia
ich teoretycznego podtoza i zZtozonosci.

Nalezy zaczg¢ od przypomnienia opozycyj-
nego stanowiska Nowych Brutalistéw w stosun-
ku do powojennych tendencji w architekturze.
Zdecydowanie odzegnywali sie od historyzu-
jacych fasad New Humanism i jednoczesnie
krytykowali Contemporary Style za Zzbytnig
ozdobnos¢ i elegancje. Rowniez budynki pro-
jektowane w duchu stylu miedzynarodowego
nie znajdowaty w ich oczach uznania, bowiem
materiaty budowlane i elementy konstrukcyjne
najczesciej pozostawaty niewidoczne. Zakry-
waly je warstwy elewacyjne i Sciany kurtynowe,
stanowigce swoiste opakowanie budynku. Fa-
sady mialy nieskazitelnie gtadkie powierzchnie,
a sposob ich wykoriczenia byt tak doktadny, jak
w idealnym produkcie przemystowym. Wszyst-
ko byto podporzgdkowane estetyce maszyny —
budynek miat by¢ jej metaforg i miat sprawiac

21 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 357.

wrazenie wykonanego przy uzyciu maszyn.
Udawanie fabrycznego pochodzenia budynkdw,
ktore w rzeczywistosci byty wznoszone w spo-
séb rzemiesiniczy, oraz ukrywanie konstrukcji
i materiatu byto dla Nowych Brutalistow czyms
niewtasciwym. Banham krytykowat powojenny
modernizm: ,Cokolwiek zostato powiedziane
0 szczerym uzyciu materiatdw, wiekszosé mo-
dernistycznych budynkéw pokazuje, ze zosta-
ty zrobione z biatej farby i patentowego szkia,
nawet jezeli wykonano je z betonu i stali"®'.
Wtdérowat mu Peter Smithson, zarzucajgc pro-
jektantom, ze porzucili fundamenty architektury
nowoczesnej na rzecz powierzchownej stylistyki
maszynowej, w ktdrej budynek udaje ,pojedyn-
czy obiekt wyprodukowany przez maszyng”??2,
Wszelkie dziatania imitacyjne, fatszujace rzeczy-
wistos¢ niszczyty element prawdy, dazenie do
ktorej Nowi Brutalisci uznawali za jeden z prio-
rytetéw. Kolejng wartoscig, na ktdrg sie powo-
tywali, byta szczeros¢, objawiajgca sie miedzy
innymi eksponowaniem struktury konstrukcyjnej
i zastosowanych tworzyw??3,

Z architektoniczng szczeroscig, skierowang
przeciw falsyfikowaniu i imitacjom, wigzata sie
rowniez bezposrednios¢. Ta etyczna wiasciwose
byta zaprzeczeniem takich cech powojennego
modernizmu, jak wyrafinowanie i finezyjnosc.
Elementy konstrukcyjne byty zatem traktowane
przez Nowych Brutalistow w sposdb bezpreten-
sjonalny, bez jakiejkolwiek kosmetyki i estetyza-

222 A, Smithson, P. Smithson, J.B. Drew, E.M. Fry, Conversation on Brutalism, ,Zodiac” 4/1959, s. 73.

223

zdecydowali sie powrdci¢ w sposdb bezposredni.

Byt to jeden z niespetnionych postulatéw heroicznych lat modernizmu, do ktdrego twoércy Nowego Brutalizmu
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cji. Mozna tu przywota¢ szkote w Hunstanton,
w ktorej w najprostszy sposob spawany stalowy
szkielet byt z premedytacjg pozbawiony kunsz-
townych detali Miesa, takich jak stynny narozny
stup i niezwykle precyzyjne spawy. Podobnie to-
porny charakter miaty londyriskie budynki z kon-
ca lat piec¢dziesigtych z wyeksponowang zelbe-
towa strukturg konstrukcyjng, takie jak ,Old Vic”
Theatre Workshops z 1958 roku projektu biura
Lyons, Israel and Ellis oraz Gatwick Airport z 1957
roku projektu zespotu Yorke, Rosenberg, Mardall.

Materiaty budowlane takze byty stosowane
w sposob bezposredni, czyli bez obrdbki. Kaz-
de tworzywo miato pokazywac tylko to, czym
w istocie jest. Nalezy przypomniec, ze imperatyw
stosowania materiatow w sposdb as found byt
trzecim (ostatnim) punktem pierwszej wersiji de-
finicji Nowego Brutalizmu przedstawionej przez
Banhama w artykule z 1955 roku. Drugim punk-
tem byto natomiast ,klarowne wyeksponowanie
konstrukcji”??*. Banham zasadniczo podtrzymat
te definicje takze w swojej ksigzce z 1966 roku.
Swiadczy to o tym, jak duze znaczenie przywia-
zywali Nowi Brutalisci do swoich zasad dotyczg-
cych konstrukcji i materiatu, a takze o tym, ze
zasady te w istotnym stopniu przetrwaty probe
czasu i bylty przestrzegane przez architektow
rowniez w pozniejszym okresie. Szczerosé
konstrukcji i materiatu stanowita istotne zatoze-
nie Nowego Brutalizmu. Wydaje sie jednak, ze
Banham, artykutujgc swoja trzypunktowg defini-
cje nurtu, przesadnie podnidst range tego zato-
zenia. By¢ moze w wyniku takiego stanowiska
Banhama poznigjsi badacze architektury zmar-
ginalizowali inne idee Nowego Brutalizmu i ich
wptyw na architekture brutalistyczna.

Niemal ekshibicjonistyczne podejscie do
struktury budynku naktadato na Nowych Bruta-
listdw moralng odpowiedzialnos¢ za ,kazdag uto-
zong cegte, kazde spawane potaczenie, kazdy
zamontowany panel”??. Architekci ofiarowywali

224 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 361.

naga prawde bez jakichkolwiek kompromisow,
w sposob dostowny. Takie podejscie, wynikaja-
ce rowniez z podkreslania roli techniki i nauki we
wspotczesnym Swiecie, dotyczy¢ miato wiasci-
wie wszystkich elementéw budynku. Projektanci
chcieli w rzetelny sposdb pokazywad, jak budy-
nek zostat skonstruowany i z jakich tworzyw, ale
tez w jaki sposdb dziata. Przewody instalacyjne
— wodne, kanalizacyjne, elektryczne i inne — byty
widoczne we wnetrzu. Elementy odprowadzenia
wody z dachu - rynny, rury spustowe, rzyga-
cze — byly eksponowane na zewnatrz. Sposob
wykonania stolarki i Slusarki okiennej, schoddéw
i balustrad, a takze elementéw oswietlenia byt
mozliwie najprostszy i ukazywany uzytkowni-
kom. Niewatpliwie prekursorska pod tym wzgle-
dem byta szkota w Hunstanton. Banham pisat
0 szCzerosci jgj rozwigzan: ,Woda i elektrycznosc
nie wychodzg z zagadkowych dziur w murze,
lecz sg dostarczane do punktu uzycia poprzez
widoczne rury i przewody. Kazdy moze zoba-
czy¢, jak Hunstanton jest wykonane i jak funkcjo-
nuje...”??8, Prostota niektdrych rozwigzan zapro-
ponowanych przez Smithsondw byta uderzajgca,
jak w przypadku osadzenia szyb bezposrednio
w stalowej konstrukgji bez posrednictwa ram.

1.2. Faktury surowych materiatéw

Nalezy przypomniec, ze stosowanie mate-
riatdw w sposob as found wywodzito sie w du-
zej mierze z awangardowej sztuki, m.in. rzezb
Paolozziego i fotogramdw Hendersona. Artysci
ci wykorzystywali znalezione w swoim otoczeniu
przedmioty i tworzywa. Réwniez architekci zwig-
zani w latach piecdziesigtych z Nowym Bruta-
lizmem postanowili oprze¢ swojg tworczosé na
najbardziej dostepnych, zwyklych materiatach
i eksponowaniu ich faktur. Takie zatozenie byto
zgodne z ich dgzeniem do obiektywizmu w sto-

225 R. Banham, School at Hunstanton, ,Architectural Review” September 1954, s. 152.

226 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 357.
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sunku do rzeczywistosci, do stosowania roz-
wigzan wynikajgcych z aktualnej sytuacji i moz-
liwosci. Na dobdr tworzyw w tym okresie miata
zatem wptyw ,brytyjska surowoscé” i niedostatki
okresu powojennego.

Alison Smithson, krytykujgc modernistycz-
ne budynki, ,ktére zostaty zoudowane tak, jakby
nie byly wykonane z prawdziwego materiatu, ale
z jakiegos przetworzonego tworzywa, takiego jak
Kraft Cheese??, pisze w imieniu Nowych Bruta-
listow: ,Powrdcilismy do drewna, betonu, szkta
i stali, wszystkich tych materiatdw, ktore mozna
tatwo zdobyc¢”??, Nie ulega jednakze watpliwosci,
ze najtatwiej dostepnym w Anglii materiatem byta
wowczas cedta, tworzywo, ktére od wiekdw sta-
nowito podstawe tamtejszego budownictwa. Mto-
dzi architekci, chcac zachowad swoje zasady, byli
wrecz skazani na stosowanie cedly jako podsta-
wowego materiatu. Potwierdzat to Peter Smithson,
wspominajgc o tym, ze nie lubit cegty i jako stu-
dent architektury zarzekat sie, ze nigdy w swoim
zyciu nie bedzie jej uzywat. Musiat jednak zmienic
tak radykalne stanowisko w obliczu obiektywnych
uwarunkowan i pragmatycznego podejscia wyni-
kajacego z teorii Nowego Brutalizmu: ,Jesli zdro-
wy rozsgdek podpowiada ci, ze mozesz zrobic
co$ poetyckiego z cegly, robisz to z cegty”?°.

Pierwsze projekty i realizacje architektow
angielskich zwigzanych z teorig Nowego Brutali-
zmu byty ceglane. Smithsonowie zaprojektowali
dom w Soho z cegly, wypetnienie stalowych ram
konstrukcyjnych w Hunstanton stanowita cegta,
a szczegolnie ciekawe jej uzycie miato migj-
sce w Sugden House wzniesionym w Watford
w 1956 roku (fot. 14). Ten niewielki dom o prostej,
tradycyjnej formie i nieregularnym uktadzie okien
réznej wielkosci i ksztattdw zostat wybudowany
Z cegiet posledniego gatunku — peknietych i nie-
dobrze wypalonych. Smithsonowie i inni czton-
kowie Independent Group pracowali wowczas
nad zabudowg odpowiednig dla angielskich wsi

Fot. 14. Alison Smithson i Peter Smithson, Sugden
House w Watford, 1955-1956; fot. Joshua Abbott

i przedmies¢. Odpowiedzig na ten problem byt
takze ceglany Lyttelton House zbudowany przez
Johna Voelckera w 1957 roku w Arkley. Ciemng
cegta wypemiono zelbetowe ramy budynku ,,Old
Vic” Theatre Workshops (fot. 15).

Ostatni budynek jest przyktadem tego, ze
z czasem w ceglanych elewacjach zaczetly sie
pojawia¢ elementy zelbetowe z uwidoczniong
fakturg béton brut. Eksponowane byty zwtasz-
cza elementy konstrukciji — ramy, stupy, wience,
nadproza, ale takze detale i elementy instalacji —
podokienniki, rzygacze, wywietrzniki. Realizacja
szczegolnie istotng pod tym wzgledem byt ze-
spot budynkdéw mieszkalnych wzniesiony w pe-
ryferyjnej londyniskiej dzielnicy Ham Common
w 1958 roku. Architekci, James Stirling i James
Gowan, podkreslali swoje pragmatyczne podej-
Scie do tego projektu i twierdzili, ze zastosowane
rozwigzania podyktowane byly przede wszyst-
kim wzgledami ekonomicznymi. Jednakze wiele

227 A, Smithson, P. Smithson, J.B. Drew, E.M. Fry, Conversation..., dz. cyt., s. 73.

228 Tamze.
229 Tamze, s. 81.
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Fot. 15. Lyons, Israel and Ellis, ,Old Vic” Theatre
Workshops w Londynie, 1958; fot. autor

wskazuje na to, ze choc¢ oficjalnie sie od tego
odzegnywali, pozostawali pod wptywem zasad
Nowego Brutalizmu?®°. Potwierdza to fakt uzycia
betonu, ktory byt wéwczas w Anglii materiatem
dos¢ kosztownym. A jednak Stirling i Gowan
zdecydowali sie na to tworzywo i potraktowali
je zgodnie z zasadg as found. Uwidocznili w ce-
glanych murach betonowe krawedzie stropdw
i dachu, podokienne fragmenty $cian, rzygacze,
a takze wywietrzniki wyprowadzane z pomiesz-
czen kuchennych. Niemal wszystkie betonowe
powierzchnie (poza elementami prefabrykowa-
nymi) miaty fakture z odciskiem desek szalun-
ku. We wnetrzu widoczne sg zelbetowe stropy,
schody i balustrady, a takze kominki w mieszka-
niach. Bez opordw z Nowym Brutalizmem utoz-
samiat sie natomiast Collin St John Wilson, ktory
wraz z Aleksem Hardym byt autorem rozbudo-
wy szkoty architektury w Cambridge University,
ukonczonej w 1959 roku. Budynek, w ktorym

zawarto wiekszos¢ idei nurtu, wykonano przede
wszystkim z cegty (charakterystycznej dla histo-
rycznych obiektow uniwersytetu Cambridge),
ale betonowe elementy petnity jeszcze waznigj-
szg role niz w zabudowie Ham Common. Za-
uwazalne jest to zwtaszcza we wnetrzu, gdzie
oprocz wyeksponowanej zelbetowej konstrukcji
znalazty migjsce state elementy wyposazenia
wykonane z tego tworzywa, m.in.: blaty, pdtki,
pulpit i podwyzszenie dla operatora projektora
slajddéw. Vidler twierdzi, ze dzieto Wilsona i Har-
dy’ego ,wydaje sie urzeczywistnia¢ wszystko to,
do czego aspirowat w 1952 roku Soho House,
niezrealizowany projekt Smithsondw”?%',

Banham, analizujgc Nowy Brutalizm, po-
stuguje sie takze przyktadami budynkéw spo-
za Wielkiej Brytanii. Pomimo tego, iz projekto-
wali je architekci nie zwigzani w bezposredni
Sposob z nurtem, to czesé z nich prezentuje
cechy i zatozenia Nowego Brutalizmu w takim
samym stopniu jak brytyjskie realizacje. Wsrod
zagranicznych obiektow o ceglano-betonowe;j
strukturze Banham wymienia, miedzy innymi
Yale Art Gallery w New Haven?®. Kahn i Orr
zastosowali w tym amerykanskim budynku
cegte na elewacjach, natomiast wnetrze jest
betonowe.

Jedno z najbardziej reprezentatywnych dla
Nowego Brutalizmu, a zwtaszcza jego zasad do-
tyczgcych ukazywania materiatow i konstrukgiji,
dzieto powstato jednak znacznie blizej Wielkig
Brytanii, a jego projektantem byt... Le Corbusier.
To stwierdzenie moze zaskakiwaé w kontekscie
rozwazan wskazujgcych na angielski rodowdd
Nowego Brutalizmu i stanowisko Le Corbusiera,
ktory osobiscie z tym nurtem sie nie utozsamiat.
Z drugiej strony pamieta¢ nalezy, ze podczas
kilku spotkan poznat on poglady czionkdéw In-
dependent Group i niewykluczone jest, ze po-
zostawity one slad w jego pracach. A co jeszcze

230 Banham twierdzi, ze wynikato to przede wszystkim z obawy Stirlinga i Gowana przed mozliwoscig utraty potencjal-
nych klientdw, ktdrym Nowy Brutalizm Zle sie kojarzyt (zob.: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 87).

231 A, Vidler, Another..., dz. cyt., s. 105.

232 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 44.
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bardzigj istotne, wptyw Le Corbusiera na awan-
gardowych angielskich projektantow i ksztatto-
wanie ich idei byt kluczowy. Nalezy przywotad
tu znamienne zdanie Alison Smithson: ,Kiedy
otwierasz nowy tom «Oeuvre compléete», od-
krywasz, ze wszystkie twoje najlepsze pomysty
juz tam sg, juz zrobit on to, co witasnie miates$
zamiar zrobi¢”?®, Mozna zatem stwierdzi¢, ze
w pewnych aspektach Le Corbusier niejako an-
tycypowat teorie Nowego Brutalizmu. Natomiast
zgodnos¢ innych aspektéw jego twoérczosci
z programem Nowego Brutalizmu jest juz mniej
oczywista badz w ogole nie wystepuje®**. Ma-
isons Jaoul, dwa potgczone budynki mieszkalne
wzniesione w latach 1953-1955 w Neuilly-sur-
Seine pod Paryzem (fot. 16), bo o tym dziele tu
mowa, sg nawet bardziej awangardowe i rady-
kalne niz realizacja w Ham Common. Stirling znat
wczesniej domy Jaoula, a nawet opisywat je we
wrzesniu 1955 roku w ,Architectural Review”.
Mimo to nie osiggnat w swoich budynkach takiej
bezposredniosci materiatowej i skrajnej prostoty,
jaka byta wtasciwa dla Maisons Jaoul i jakg za-
wieraty wszakze idee Nowego Brutalizmu. Ban-
ham podkresla fundamentalne znaczenie dzie-
ta Le Corbusiera dla Nowego Brutalizmu: ,Dla
rozczarowanego mfodego pokolenia brutalna
szczeros¢ domow Jaoula stata sie wyznaczni-
kiem architektury w tamtym czasie i miejscu”?%.

Przy budowie Maisons Jaoul Le Corbusier za-
trudnit algierskich robotnikdw, zeby z wiasciwym
sobie brakiem starannosci wykonali ceglane mury
i zelbetowe elementy konstrukcyjne. Twierdzit,
ze budowlani rzemiesinicy wykazujg sie niekiedy
umiejetnosciami i inwencjg rowng rzezbiarzom.
Podczas prac budowlanych nakazywat murarzom,

238 Za: Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 293.
234

Fot. 16. Le Corbusier, Maisons Jaoul w Neuilly-sur-
-Seine, 1953-1955; fot. autor

by ukfadali cegty w mniej doktadny sposoéb, uzy-
skujac grube i nierdwne spoiny, ktérych zaprawa
pokrywata sie z licem cegiet, jak w prymitywnym
budownictwie. Takze zelbetowe czesci — przesad-
nie grube belki i zakorczenia sklepien — sg prze-
waznie zlicowane z murem. W Ham Common tego
typu elementy byty delikatnie cofniete w stosunku
do lica ceglangj sciany, co sprawiato, ze elewacje
wygladaty mniej topornie niz w domach Jaoula.
W Neuilly nie ma miejsca na subtelnosci — mate-
riaty, czyli przede wszystkim beton i cegta, tgcza
sie ze sobg w najprostszy, natychmiastowy spo-
s0b?%, We wnetrzu na spodach zelbetowych skle-
pien widoczne sg ptytki ceramiczne, gdyz zostaty
one uzyte jako tracony szalunek. Wierzch sklepien
stanowigcych dach zostat natomiast pokryty dar-

Chodzi tu m.in. 0 zgodno$¢ budynku z charakterem miejsca powstania i watpliwosé, czy w przypadku Maisons

Jaoul formy zblizone do tradyciji $rédziemnomorskiej sa odpowiednie dla przedmies¢ Paryza. Inne powojenne
budynki Le Corbusiera s3 jeszcze bardziej odlegte od Nowego Brutalizmu, cechujgcego sie prostotg, umiarem
i swoistym minimalizmem. Jednostka Marsylska, czy tez budynki w Chandigarh sg natomiast monumentalne,

ekspresyjnie ksztattowane i wyrafinowane.

2% R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 86.

236

»Natychmiastowos¢” (,immediacy”) jest cecha podkreslana w literaturze dotyczacej watku materiatowego w No-

wym Brutalizmie” (zob.: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 9).
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Fot. 17. Alison Smithson i Peter Smithson, zespdt bu-
dynkow mieszkalnych Robin Hood Gardens w Londy-
nie, 1969-1972; fot. autor

nig, co byto rozwigzaniem charakterystycznym dla
wernakularnej  architektury  srédziemnomorskiej
(aczkolwiek niespotykanym w regionie Paryza),
do ktorej Le Corbusier sie odwotywat. Le Corbu-
sier stworzyt prymitywng w wyrazie powierzchnie
budynku ztozong ze stopionych ze sobg réznych
tworzyw, porownywalng do powierzchni obrazow
Dubuffeta czy rzezb Paolozziego.

Budynki w catosci betonowe, ktdre stanowi-
tyby przyktady Nowego Brutalizmu w Anglii, nie
zostaty w tamtym czasie zrealizowane®’. Zaska-
kujgcym jest fakt, ze swoje pierwsze betonowe
dzieto Smithsonowie wzniesli dopiero w latach
1969-1972. Byt to zespdt dwdch budynkow
mieszkalnych Robin Hood Gardens w Londynie,
w ktérym pomimo uptywu czasu konsekwentnie
trzymali sie zatozert Nowego Brutalizmu (fot. 17).

W odniesieniu do betonowych faktur pod-
kresli¢ nalezy, ze architekci kierujacy sie zasada-
mi Nowego Brutalizmu pozostawiali je w takim
stanie, jaki otrzymywano wprost po zdjeciu sza-
lunku — uzyskujac w ten sposob béton brut. Od-
bicie szalunku miato dodatkowa wartos¢, gdyz
bezposrednio ukazywato materiat, z ktdérego zo-
stat on wykonany. Béton brut byt zatem podwaj-
nie szczery — zarowno w stosunku do tworzywa
szalunku, jak i tworzywa budynku.

Zatozenia Nowego Brutalizmu wiasciwie
nie ograniczaty asortymentu stosowanych
materiatéw. Oprécz cegly i betonu w realizo-
wanych budynkach pojawiaty sie stal, niema-
lowane drewno, a takze tamany kamien. Wy-
razistym przyktadem stosowania réznorodnych
materiatdw byto juz wnetrze szkoty w Hunstan-
ton z wyeksponowanymi ceglanymi scianami,
stropami z prefabrykowanych zelbetowych ptyt
korytkowych, drewnianymi stopniami schodow
i balustradami z metalowych pretéw. Peter
Smithson na zarzut, ze Nowy Brutalizm wyklu-
czyt wiele materiatdow, w tym wszystkie gtadkie,
odpowiadat: ,Zasada «as found» w stosunku
do materiatéw nie oznacza odrzucenia mar-
muru, tynku i stali nierdzewnej. Ale spdjrzmy
prawdzie w oczy, bezposredni efekt mozna
uzyskac z najzwyklejszych materiatow. Mozesz
wiele przekazac, postugujac sie prostymi rze-
czami...”?®8, Natomiast Alison Smithson doda-
wata, ze zastosowanie okreslonego tworzywa
powinno wynika¢ z obiektywnych przestanek
i konkretnego problemu projektowego. Jest to
bardzo wazne stanowisko, ktére uzmystawia,
ze idea As Found w rzeczywistosci nie ograni-
czatfa sie tylko do problemu materiatu, ale miata
znacznie szerszy wymiar, 0 czym bedzie mowa
w rozdziale IV.

237 Beton stat sie materiatern dominujgcym w architekturze brutalistycznej i rozpowszechnit sie przede wszystkim dzieki
wptywowi Le Corbusiera i estetyki jego budynkdw wznoszonych z tego tworzywa. Potwierdza to przyktad zabudo-
wy osiedla Alton West Housing w londynskim Roehampton (1954-1959) projektu London City Council Architects’
Department (pod kierownictwem Leslie Martina). Wolno stojgce, uniesione na stupach budynki (okreslane jako ,slab
blocks”) w wigkszym stopniu stanowig reminiscencije Jednostki Marsylskiej niz odbicie zasad Nowego Brutalizmu.

2% A, Smithson, P. Smithson, J.B. Drew, E.M. Fry, Conversation..., dz. cyt., s. 81.
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2. Architektura brutalistyczna

2.1. Eksponowanie konstrukcji
i instalaciji

W architekturze brutalistycznej struktura
konstrukcyjna petnita istotng, cho¢ zréznicowa-
ng role w wyrazie formalnym budynku. Nalezy tu
przedstawi¢ przynajmniej trzy warianty aspektu
szczerosci konstrukcii.

Pierwszy polegat na eksponowaniu uktadu
konstrukcyjnego catego budynku, z jego naj-
wazniejszymi elementami — stupami, belkami,
ramami, wiencami — w sposob niemal tak wyra-
zisty, jak w obiektach wywodzgcych sie z zasad
Nowego Brutalizmu. Przyktadem jest dom w lta-
ipawa (Brazylia) wzniesiony w 1959 roku przez
Affonso Eduardo Reidy’ego, w ktérym wyeks-
ponowany zelbetowy szkielet wypetniony zostat
cegta. Nawet w fasadach w catosci wykonanych
z betonu wyodrebniano elementy konstrukcyjne,
na przykiad przy pomocy zréznicowanych faktur
(fot. 18). W niektorych przypadkach przerodzito
sie to w pewna maniere stylistyczng, w ogra-
niczonym stopniu oddajgcg rzeczywisty ukfad
konstrukeyjny budynku.

Drugi wariant zwigzany byt z tendencjg do
podkreslania masywnosci budynku i wywotywa-
nia wrazenia monolitycznosci jego elewac;iz®®.
Wszystkie elementy pojawiajgce sie w fasadach
traktowane byty w sposob réwnorzedny. Nawet
jezeli petnity role konstrukeyjng, nie akcentowano
ich dodatkowo. Byty one bowiem przede wszyst-
kim sktadnikami kompozycii, ktéra pomimo swo-
jej ztozonosci (réznorodnosci elementéw) miata
dawac wrazenie jednorodnosci. Przyktadem jest
Albert C. Jacobs Life Sciences Center — Trinity
College w Hartford (1965-1967) roku projektu
Douglasa Orra, w ktérym stupy nadajace elewacji

Fot. 18. Austin Arts Center — Trinity College w Hartford,
1964; fot. autor

rytmiczny podziat stapiajg sie z pozostatymi be-
tonowymi elementami o ujednoliconej fakturze
(fot. 19). Z kolei przyktadem ceglanego monolitu
jest budynek biurowy Heritage Building w Provi-
dence z 1967 roku zaprojektowany przez biuro
Fenton G. Keyes Associates. Pomimo wyodreb-
nienia elementéw strukturalnych obiekt wyglagda
jakby byt wyrzezbiony w litej ceglanej bryle.

W trzecim wariancie gtowny system nosny
budynku kryt sie za przestrzennymi fasadami,
ktore byty tak rozcztonkowane i skomplikowane,
ze wymagaty odrebnej konstrukcji. Zatem uktad
konstrukcyjny wnetrza budynku nie przystawat
(lub przystawat jedynie w pewnym stopniu) do
widocznej na zewnatrz struktury konstrukcyj-
nej. W tym przypadku, podobnie jak w warian-
cie drugim, priorytetem nie byto eksponowanie
rozwigzan konstrukcyjnych, lecz przede wszyst-
kim rzezbiarskie uksztattowanie formy. Przykia-
dem mogg by¢ dynamiczne, ekspresyjne formy

23 Marcin Charciarek pisze o monolityzmie jako o stosowanej w niektorych betonowych budynkach ,regule two-
rzenia budowli w okreslonej jednorodnosci i spdjnosci strukturalno-materiatowej” (M. Charciarek, Zwigzki idei
i materii w architekturze betonowej, Krakéw 2015, s. 36).
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Fot. 19. Douglas Orr, Albert C. Jacobs Life Sciences
Center — Trinity College w Hartford, 1965-1967; fot. autor

amerykanskich budynkéw bibliotek, takich jak
Goddard Library — Clark University w Worcester
(1966-1969) projektu Johna M. Johansena, czy
tez Lauinger Library — Georgetown University
ukonczona w 1970 roku wedtug projektu Johna
Carla Warnecke.

W budynkach brutalistycznych przewaz-
nie stosowano konstrukcje zelbetowg, czesto
w systemie szkieletowym. Rzadziej uzywano
cegly, wznoszac z niej Sciany nosne. Panuje
przekonanie, ze konstrukcja stalowa nie byta
stosowana. Nie jest to prawda, aczkolwiek ta-
kie przypadki byty niezbyt czeste. Ponadto kon-
strukcja taka zazwyczaj nie byta eksponowana,
co moze ttumaczy¢ to btedne przeswiadczenie.
Stalowy szkielet zostat uzyty przez Smithsondw
nie tylko do wzniesienia szkoty w Hunstanton,
ale takze zespotu budynkoéw The Economist
w Londynie (1959-1964). Jednakze w londyn-

skiej realizacji zostat czesciowo zastoniety okta-
dzing z trawertynu?#®. Stal byta stosowana takze
w innych budynkach wysokich, a jej uzycie prze-
widywali w swoich megastrukturach Moshe Saf-
die i Paul Rudolph. We wstepnych zatozeniach
Safdiego dotyczacych Habitatu ‘67 w Montre-
alu (1964-1967), wysokos¢ obiektu miata byc¢
znacznie wieksza (20 pieter), a jego ostatnie
kondygnacje miaty otrzymac konstrukcje ze sta-
lowych ram. Ostatecznie do realizacji wyzszej
czesci nie doszto i catos¢ wykonano z zelbetu.
Natomiast Rudolph w projekcie megastruktury
w Nowym Jorku, Graphic Arts Center (1967)
proponowat zawieszenie zelbetowych modu-
tow na stalowych linach. Nowojorskie Whitney
Museum of American Art (1963-1966) Marcela
Breuera rowniez ma hybrydows zelbetowo-sta-
lowg konstrukcje. Stalowe ramy (niewidoczne
z zewnatrz) zastosowano tutaj do wykonania
uskokowych nadwieszen frontowej fasady.
Prostote ksztattow elementéw konstrukeyj-
nych preferowang przez Nowy Brutalizm w wielu
przypadkach zastgpito wyrafinowanie stylistycz-
ne. Stawaty sie one wrecz elementami ozdob-
nymi, nieraz o zaskakujgcych formach. Przykta-
dem jest Greeley Memorial Laboratory — Yale
University w New Haven (1957-1958). Rudolph
w fasadzie tego budynku wyeksponowat rzad
stupdw. Ich organiczne formy niewatpliwie po-
kazujg mozliwosci wykorzystania plastycznych
waloréw betonu, ale odbiera sie je jako udziw-
nione (fot. 20). Cho¢ projektant ttumaczyt, ze
ksztatt stupow (a takze widocznych we wnetrzu
budynku krzywoliniowych belek stropowych)
wynika z przeptywu sit, to wigkszos¢ krytykow
uznata je po prostu za przeestetyzowane. Jerzy
Sottan stwierdzit: , Trudno wyobrazi¢ sobie, aby
mozna byto kaza¢ zelbetowi przyjmowac bar-
dziej sztuczne, wymysine, obce mu formy...”?41,

240 Rezygnacja z bezposredniego eksponowania rzeczywistego materiatu konstrukcyjnego w budynkach The Eco-
nomist jest niewatpliwie zZlamaniem jednej z gtdwnych zasad Nowego Brutalizmu. Pokazuje to takze trudnosé
z jednoznacznym zaliczeniem niektorych budynkdéw, nawet projektowanych przez tworcow teorii Nowego Bru-

talizmu, do tego nurtu.

241 J. Sottan, Gtowne kierunki w architekturze wspdtczesnej, ,Architektura” 3/1960, s. 114.
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Fot. 20. Paul Rudolph, Greeley Memorial Laboratory —
Yale University w New Haven, 1957-1958; fot. autor

Dos¢ pretensjonalne formy elementéw kon-
strukcyjnych sg szczegolnie charakterystycz-
ne dla pdzniejszej fazy stylu brutalistyczne-
go, aczkolwiek pojawiaty sie przez caty okres
rozwoju nurtu. RzeZbiarskie, kanciaste stupy
z upodobaniem stosowat Breuer, np. w budyn-
ku laboratoriow IBM w La Gaude we Francji
(1960-1962) oraz w budynku Becton Engi-
neering and Applied Sciences Center w New
Haven wzniesionym w latach 1969-1970.
Z kolei obte stupy rozszerzajgce sie ku go-
rze podpory w ambasadzie Australii w Pary-
zu (1975-1977) to pomyst Harry’ego Seidlera
(fot. 21). Skomplikowany i udramatyzowany
ukfad elementow konstrukcyjnych widoczny
jest w nadwieszonym fragmencie gmachu Na-
tional Theatre w Londynie, Denysa Lasduna,
wybudowanego w latach 1967-1976. W wielu
przypadkach daje sie zauwazy¢ przeskalowy-
wanie elementow konstrukcyjnych, nadawanie
im przesadnej grubosci i potegowanie wraze-
nia masywnosci. Skrajnym przyktadem tego sg
formy wspornikéw hotelu St Gilles w Londynie,

ktory zaprojektowat Elsworth Sykes, a budy-
nek zrealizowano w latach 1971-1977 (fot. 22).

Mozna zatem stwierdzi¢, ze w architek-
turze brutalistycznej zmalato znaczenie eks-
ponowania prostego uktadu konstrukcyjnego,
ztozonego z dos¢ prymitywnie uksztattowa-
nych czesci, podkreslane w Nowym Bruta-
lizmie. Widoczna jest natomiast tendencja do
efektownych, czasem wrecz rzezbiarskich
form elementow konstrukcyjnych. Przy czym
czesto akcentowano jedynie wybrane z nich,
lekcewazgc wizualng klarownos¢ catego ukta-
du konstrukcyjnego.

W nurcie brutalistycznym wida¢ zaréwno
kontynuacije, jak i odejscie od bezkompromiso-
wej szczerosci Nowego Brutalizmu w zakresie
eksponowania konstrukcji. Podobny dualizm
mozna zaobserwowac, jezeli chodzi o ekspo-
nowanie elementdw technicznych stanowigcych
wyposazenie budynku. W opracowaniach na
temat brutalizmu czesto podkresla sie ekspo-
nowanie instalacji jako jednag z najbardziej cha-
rakterystycznych cech nurtu, przemilczajac zja-

Fot. 21. Harry Seidler, ambasada Australi w Paryzu,
1975-1977; fot. autor
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Fot. 22. Elsworth Sykes, hotel St Gilles w Londynie,
1971-1977; fot. autor

Fot. 23. Sigurd Lewerentz, Florist Kiosk na cmentarzu
w Malmd, 1969; fot: seier+seier

wisko catkowicie odwrotne, czyli dgzenie do ich
ukrywania?*?,

Rezygnacja z tynkdéw i wszelkich oktadzin
sprawita, ze pozostawienie widocznych prze-
woddw instalacyjnych wydawato sie rzeczywi-
Scie najbardziej praktyczne i dodatkowo zgod-
ne z ideg ukazywania prawdy w architekturze
- w tym przypadku demonstracji, jak budynek
dziata. Jednym z architektow, ktory kontynu-
owat realizacje takich zatozen, byt Sigurd Le-
werentz?#, ktory w swoim ostatnim budynku,
pawilonie sprzedazy kwiatow (Florist Kiosk) na
cmentarzu w Malmo (1969), uwidocznit platani-
ne kabli elektrycznych prowadzgcych do opraw
Z nieostonietymi zaréwkami (fot. 23). Lina Bo
Bardi pozostawita odkryte przewody nawet na
zewnatrz budynku Servico Social do Comercio
(SESC) w brazylijskiej miejscowosci Pompeia
(1977-1986).

Nalezy jednak podkresli¢, ze wielu architek-
téw nie zdecydowato sie na tak bezposrednie
rozwigzania. Le Corbusier, ktory pozostawiat
nagie instalacije we wnetrzach (np. w klaszto-
rze w Eveux), w przypadku komindw, czyli ele-
mentow instalacji wentylacyjnej, widocznych na
zewnatrz postapit juz inaczej. Kominy na dachu
Jednostki Marsylskiej nie majg prostych, tech-
nicznych ksztattow, lecz zostaty potraktowane
jak rzezbiarskie dzieta sztuki (fot. 24). Ekspresyj-
ne formy komindw wiasciwie czynig ich funkcje
nieczytelng — zwyczajny techniczny element bu-
dynku staje sie czyms$ innym, nadzwyczajnym.
Pewng niekonsekwencje w szczerym ukazy-
waniu przeznaczenia elementéw technicznych
mozna dostrzec nawet u Smithsondéw w szko-
le w Hunstanton. Komin szkolnej kottowni jest
rzeczywiscie bezpretensjonalny, ale juz wolno
stojgcy stalowy zbiornik na wode wyraznie petni
oprécz technicznej réwniez role formalng — wie-
zy dopetniajgcej kompozycje. Hugh Pearman

242 Na przyktad Stawiriska wsrdod najwazniejszych zasad architektury brutalistycznej wymienia ,eksponowanie na
fasadach elementéw instalacji” (J. Stawinska, dz. cyt., s. 40).
243 Sigurd Lewerentz dopiero w ostatnim okresie swojgj tworczosci zaczat projektowadé budynki w stylu tgczacym

cechy brutalizmu i minimalizmu.
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poréwnuje go nawet do ,heroicznej kampanil-
i"2#, Zbiornik na wode w szczegdlny sposob
wyeksponowat takze Kunio Maekawa na dachu
budynku Harumi.

Estetyzowanie zewnetrznych elementéw
instalacji technicznych widoczne jest w wielu
budynkach brutalistycznych. Na przyktad woda
opadowa nie splywa z dachow prozaicznymi
rurami, lecz cieknie z rzygaczy po grubych sta-
lowych tfancuchach do ekspresyjnie ksztatto-
wanych zelbetowych zbiornikdw na deszczéw-
ke. Duzg inwencje w sposobie odprowadzenia
wody wykazat Wiadystaw Pienkowski w kosciele
Sw. Jézefa Robotnika w Kielcach (1981-1986),
w ktérym sptywa ona poprzez zelbetowy ele-
ment w ksztatcie ekspresyjnej przypory (fot. 25).
Przyktadem budynku, dla ktdrego formy rozwig-
zanie instalacji byto wrecz determinujgce, jest
Blue Cross and Blue Shield Building w Bostonie
(1957-1960). Rudolph zastosowat tutaj autorski
system wentylacyjny z zewnetrznymi przewoda-
mi ostonietymi betonowymi elementami?*®. Dzie-
la one elewacje na podobienstwo historycznych
pilastrow.

WsSrdd elementdw technicznych, ktére
w brutalizmie bywaty najczesciej eksponowane,
a takze estetyzowane, nalezy wymienic: prze-
wody wentylacyjne, czerpnie i wyrzutnie wenty-
lacji mechanicznej, zbiorniki na wode, zbiorniki
do odprowadzania deszczowki, rzygacze, ma-
szynownie wind. Warto takze podkresli¢ role,
jakg w ksztattowaniu form budynkdéw odgrywa-
ty wieze komunikacyjno-techniczne — service
towers, mieszczgce miedzy innymi szyby insta-
lacyjne.

Wielu architektow traktowato swoje budynki
jak finezyjne dzieta sztuki o okreslonym charak-
terze estetycznym. Elementy techniczne i insta-
lacje, niezaleznie od wyglgdu, przeszkadzaty
im w osiggnieciu zatozonego efektu, w zwigzku
z czym starali sie je ukrywac. W brutalistycznych
obiektach pozbawionych materiatéw wykoncze-

244 H. Pearman, dz.cyt.

Fot. 24. Le Corbusier, Unité d’Habitation w Marsylii —
komin, 1947-1952; fot. Tomasz Basista

niowych wymagato to bardzo duzej pieczotowito-
Sci juz na etapie projektowania. Architekci musieli
przewidzie¢ specjalne miejsca w strukturze bu-
dynku — kanaty, otwory, bruzdy — pozwalajgce po-
prowadzi¢ w ukryciu wszelkie przewody. Jakie-
kolwiek zmiany i poprawki po zrealizowaniu bu-
dynku byly niemozliwe lub pozostawiaty widocz-
ne slady w fakturze — dotyczylo to zwtaszcza
betonowych powierzchni. Kahn nalezat do tych
tworcow, ktorzy bezwzglednie chowali instalacje.
,Nie chce przewoddw, nie chce rur (...), nienawi-
dze ich z catego serca, ale wiasnie dlatego, ze
ich nienawidze, musze im da¢ odpowiednie migj-
sce. Gdybym ich tylko nie lubit i nie troszczyt sie
0 nie, prawdopodobnie przeniknelyby do catego

245 Zob.: T.M. Rohan, The Architecture of Paul Rudoiph, New Haven and London 2014, s. 49-51.
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Fot. 25. Wtadystaw Pienkowski, kosciét sw. Jozefa Ro-
botnika w Kielcach, 1981-1986; fot. autor

budynku i catkowicie go zniweczyty”?*. W swo-
ich najbardziej rzeZbiarskich budynkach Rudolph
rowniez wolat ukrywac instalacje. Na przyktad
w Art and Architecture Building poszerzyt gtéwne
stupy konstrukcyjne, by stworzy¢ w ich wnetrzu
pustg przestrzen na przewody.

Nalezy zatem podsumowac, ze w architek-
turze brutalistycznej problem instalaciji technicz-
nych rozwigzywano w trojaki sposob: ekspo-
nujac je w bezposredni sposdb, estetyzujac ich
elementy badz nadajgc im dodatkowe znacze-
nie formalne, catkowicie je ukrywajac.

2.2. Eksponowanie tworzyw

Zasada eksponowania materiatdw two-
rzacych strukture budynku byta jedng z naj-
bardziej konsekwentnie stosowanych w ar-
chitekturze brutalistycznej. Jednakze pewne

aspekty zwigzane z charakterem faktur ulegty
zmianie.

Zgodnie z przywotanymi wczesniej stowami
Smithsondéw stosowano rézne materiaty, nato-
miast tworzywem zdecydowanie dominujgcym
stat sie beton. Wiekszos¢ definicji architektury
brutalistycznej odwotuje sie wytgcznie do uzycia
betonu i ukazywania jego faktury. Zawierajg one
takie sformutowania, jak: ,brutalizm polega na
eksponowaniu surowej faktury zelbetu™, ,be-
tonowe formy i surowe powierzchnie”?*8, ,styl ar-
chitektoniczny wyeksponowanego szorstkiego
betonu”?4,  surowy, niewykonczony, wylewany
w szalunkach beton?*°, Nalezy jednak podkre-
8li¢, ze tego typu definicje sg zbyt powierzchow-
ne i pomijaja pozostate materiaty. Nawet Le Cor-
busier — apologeta béton brut — w brutalistycznej
fazie swojej tworczosci uzywat takze innych two-
rzyw. Pod tym wzgledem jego podejscie byto
zgodne ze stanowiskiem Nowych Brutalistow.

Wiekszos$¢ architektdow postawita na tworzy-
wa dajgce poczucie ciezkosci, zatem najbardzie;
popularnym po betonie tworzywem architektu-
ry brutalistycznej zostata cegta. Pod koniec lat
piec¢dziesigtych i na poczatku szescdziesigtych
stosowano jg czesto jako wypetnienie pomiedzy
zelbetowymi  elementami  konstrukcyjnymi, na
podobnej zasadzie jak w wymienionych wcze-
$niej londynskich przyktadach Nowego Brutali-
zmu. Mozna tutaj przywota¢ budynek Richards
Medical Research Laboratories w Filadelfii, pro-
jektu Kahna (1957-1961), a takze szereg bu-
dynkéw uniwersyteckich powstatych w krajach
anglosaskich. W latach pdzniejszych prefero-
wano bardziej monolityczny wyraz fasad, dla-
tego tez cegta zaczeta dominowac jako materiat
konstrukcyjny scian zewnetrznych. Dziato sie tak
w budynkach Kahna w Ahmedabadzie (Indian
Institute of Management wzniesiony w latach

246 7a: M. Wtodarczyk, Architektura lat 60-tych w Krakowie, Krakdw 20086, s. 183.
247 N. Pevsner, J. Fleming, H. Honour, Encyklopedia..., dz. cyt., s. 68.

248 C.M. Harris, Dictionary of Architecture and Construction, New York 2006, s. 143.
249 nttp://www.oxfordartonline.com/groveart [dostep: 23.04.2013]

250 nttps://www.britannica.com [dostep: 23.04.2013]
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szescdziesigtych) i Rochester (First Unitarian
Church, 1967), czy tez w obiektach mniej zna-
nych amerykanskich architektéw, jak Larsen Hall
na Uniwersytecie Harvarda w Cambridge pod
Bostonem, zaprojektowany przez zespét Caudill,
Rowlett, Scott i ukorczony w 1965 roku (fot. 26).

Architekci  brutalistyczni  stosowali  takze
materiaty naturalne, takie jak drewno i kamien.
Popularnos¢ tych tworzyw wynikata z zaintere-
sowania architekturg wernakularng. Stosowano
je najczesciej jako dodatki do wyeksponowane-
go betonu, starajgc sie zachowac ich surowg
fakture. Czasem jednak stawaly sie wrecz ma-
teriatami wykonczeniowymi elewaciji czy wnetrz,
co nalezy uzna¢ za zaprzeczenie szczerosci No-
wego Brutalizmu.

W przypadku drewna zndw mozna powotac
sie na realizacje Kahna, a mianowicie zespot bu-
dynkdéw Jonas Salk Research Institute w La Jol-
la wzniesiony w latach 1959-1965. Beton zostat
skontrastowany tutaj z powierzchniami wykona-
nymi z drobnych debowych desek ustawionych
pionowo w kilku rzedach i okalajgcych otwory
okienne. Drewno z betonem chetnie taczyli Ja-
ponczycy. Na poczatku lat szesédziesigtych mo-
tyw ukfadanych ,w jodetke” desek stosowat Ki-
sho Kurokawa, m.in. w budynku hotelu na wyspie
Honjima i domu kultury w Kioto?'. Oprocz rézne-
go rodzaju desek, gtadkich i nieheblowanych (za-
zwyczaj pokrywanych przezroczystym lakierem)
stosowano nawet prymitywne ktody, czyli drewno
w skrajnym wydaniu as found. Obiekty gospodar-
cze na farmie Lichtenberg koto Landsberg-am-
-Lach w Bawarii zostaty wzniesione w 1962 roku
wedtug projektu Franza Kiesslinga. Ich konstruk-
cje stanowit zelbet, a faktura béton brut zostata
zestawiona z duzymi drewnianymi powierzch-
niami. Szczegodlnie ciekawie prezentowata sie
azurowa, drewniana Sciana stodoty wykonana
z pionowo ustawionych kidd. Takie rozwigzanie
nie tylko kojarzyto sie z rolnicza funkcjg obiektu,
ale i te funkcje wspomagato dzieki zapewnieniu
wiasciwego przewietrzania wnetrza.

Fot. 26. Caudill, Rowlett, Scott, Larsen Hall — Harvard
University w Cambridge (Mass.), 1964-1965; fot. autor

tamany kamien pojawia sie czesto w bru-
talistycznych budynkach nawigzujgcych do lo-
kalnej tradycji architektonicznej. Przyktadem
jest zespdt budynkéw autorstwa greckiego
architekta Arisa Konstantinidisa stanowigcych
zaplecze teatru w Epidauros (1960-1962).
Projektant wykorzystat miejscowy kamien do
wzniesienia masywnych $cian nakrytych zel-
betowym stropodachem. Z kolei Vilanova Arti-
gas zestawit kamienne Sciany z powierzchniami
o fakturze béton brut w Casa Martirani wznie-
sionej w Sao Paulo w latach 1969-1974. Eero
Saarinen w zabudowie Morse College w New
Haven (1959-1961) nawigzat natomiast do
historycznych budynkdéw  Uniwersytetu Yale

251 Zob.: U. Kultermann, Neues Bauen in der Welt, Tubingen 1965, s. 54, 125.
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___-.'"".-—F-rr.“
Fot. 27. Eero Saarinen, Morse College w New Haven,
1959-1961; fot. autor

Z ich kamiennymi murami i gotyckim charakte-
rem?2 (fot. 27).

Charakterystyczng metodg tgczenia beto-
nu z kamieniem byfo zatapianie w powierzchnie
niewielkich otoczakow lub fragmentow kamie-
ni. Przyktadem moga by¢ loggie Le Corbusiera
w Unité d’Habitation w Nantes-Rezé (1953-
-1955) oraz wiekszos¢ scian w budynku semi-
narium St Peter’'s College w Cardross (Szkocja)
z 1966 roku, projektu zespotu Gillespie, Kid &
Coia. W niepowtarzalny sposob fakture betonu
z kamieniem zestawit Kahn, wznoszgc Natio-
nal Assembly Building w Dhace (1962-1972).
W trakcie wylewania zelbetowych $cian bu-
dynku tworzono poziome i pionowe wgtebie-
nia o szerokosci kilkunastu centymetréw, ktére
nastepnie wypemiano pasami biatego marmu-
ru. Nieregularny tamany kamien lub prostokat-
ne ptyty kamienne byty wykorzystywane takze

252

niespotykang w innych dzietach Saarinena.

jako oktadzina. W Whitney Museum of American
Art projektu Breuera to witasnie granitowe ptyty,
a nie beton stanowig fakture elewacii.

Mozna przywotac takze przyktady stosowa-
nia blachy, zwtaszcza w pdznej fazie brutalizmu.
Miata ona czesto matowg, ciemng powierzch-
nie, jak w budynku Paul Mellon Center for British
Arts w New Haven, w ktorym stanowita wypet-
nienie wyeksponowanego zelbetowego szkiele-
tu konstrukcyjnego (fot. 28). Budynek ten zostat
wzniesiony w 1974 roku wedtug projektu Kah-
na. Podobng blache zatosowat Denys Lasdun
w gmachu Institute of Education — University of
London wybudowanym w latach 1975-1979.
Natomiast patynujgca na zielony kolor blacha
miedziana pojawia sie we wczesniejszych budyn-
kach, takich jak School of Architecture — Univer-
sity of Strathclyde (1964-1966) Franka Fieldena.

Beton byt dla nurtu brutalistycznego ma-
teriatem o najwiekszym znaczeniu, zaréwno
konstrukcyjnym, estetycznym, jak i ideowym.
Powierzchnie betonowe pojawiaty sie na ze-
wnatrz, jak i wewnatrz obiektdw, a ich faktury
wykazywaly wielkie zréznicowanie. Niewatpli-
wie wptyw na rozpowszechnienie sie betonu
i jego nierozerwalny zwigzek z brutalizmem
miaty realizacje Le Corbusiera i jego filozofia
traktowania tego materiatu. Stat sie on dla nie-
go zaréwno wzniostym symbolem tgczacym
wspodtczesnose z dawnymi tradycjami architek-
tonicznymi, jak tez zwyczajnym, prozaicznym
materiatem umozliwiajgcym szybkie i tanie roz-
wigzania budowlane. Ten dualizm w widzeniu
betonu — z jednej strony jako transcendentnego
nosnika ideowych wartosci, z drugiej jako pry-
mitywnej, niewyszukanej substancji budowla-
nej — nie powinien zaskakiwac¢. Le Corbusier
wielokrotnie stwierdzat, ze kontrasty sg istotg
jego teorii i twdrczosci®®®, Banham pisze, ze Le

Kompleks Morse College prezentuje brutalistyczng stylistyke (z elementami ekspresjonizmu) z konsekwencja

Le Corbusier pisat: ,,Zdecydowatem sie tworzy¢ piekno przez kontrast. Poprowadze dialog pomiedzy surowo-

Scig i delikatnoscig, pomiedzy bezbarwnym i intensywnym, pomiedzy precyzjg i przypadkiem” (W. Boesiger,
Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre compléte 1946-1952. \ol. 5, dz. cyt., s. 191).
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Corbusier ,zdecydowat sie uznac, ze beton roz-
poczyna swoje zycie jako brudna zupa ztozona
z pylistej zawiesiny [cementu], zwiru i piasku,
mieszana i wylewana w warunkach podlegajg-
cym kaprysom pogody i ludzkiej omylnosci, zo-
stawiona do stwardnienia w szalunkach, ktére
rzadko osiggaty poziom precyzji odpowiedni dla
wzniesienia ogrodowego muru”?**, To pragma-
tyczne i wrecz uderzajgce swojg trywialnoscig
stanowisko byto zbiezne z ideami Nowych Bru-
talistow mdwigcymi o traktowaniem materiatow
w sposob as found i apoteozg zwyczajnosci.
Natomiast nadawanie betonowi jakiegokolwiek
symbolicznego znaczenia wykraczato poza re-
alizm i bezposrednio$¢ Nowego Brutalizmu.

2.3. Zroznicowanie faktur betonu

W latach piec¢dziesigtych architekci brutali-
styczni stosowali na ogoét beton, prezentujgc od-
cisk deskowania. Z czasem zaczeli przywigzywac
coraz wiekszg wage do doboru desek szalun-
kowych, ich wielkosci i uktadu oraz szorstkosci
powierzchni. Takie postepowanie samo w sobie
byto juz pewnym odejsciem od zasady as found,
gdyz oznaczato dgzenie do okreslonych warto-
sci estetycznych faktury. Architekci wprowadzali
tez inne materiaty szalunkowe w celu otrzymania
faktur o zaktadanej charakterystyce. W kolejnych
latach surowa faktura béton brut zostata zastg-
piona pieczotowicie obrabianymi powierzchnia-
mi. Czes¢ tworcow uznata to za odstgpienie od
idei szczerosci materiatu — za ukrywanie istoty
betonu na rzecz zdobnictwa. Max Bacher pisat:
,Moze by¢ prawdg, ze procesy takie jak ptuka-
nie, piaskowanie czy mtotkowanie dajg nieraz
dodatkowe mozliwosci polegajgce na ukazaniu
struktury kruszywa czy wydobyciu koloru mate-
riatu. Jednak takie zabiegi niszczg najwazniejsze
cechy wtasciwe tylko dla betonu...”?%.

Fot. 28. Louis |. Kahn, Paul Mellon Center for British Arts
w New Haven, 1969-1974; fot. autor

Niezaprzeczalnym  wkifadem  brutalizmu
w rozwaj architektury byto wprowadzenie wielu
rodzajow faktur betonu. Na fakturalne zroznico-
wanie powierzchni wptyw miaty takie czynniki,
jak: rodzaj szalunku, dobdr sktadnikow mie-
szanki betonowej, obrébka powierzchni, wpro-
wadzenie dodatkowych materiatow.

Pozornie najbardziej prymitywna technolo-
gia szalunkowa, czyli stosowanie desek, dawata
architektom wiele mozliwosci i pozwalata uzy-
ska¢ mocne efekty. Jednym z nich byto odbicie
struktury drewna z rysunkiem stojow i sekow.
Przy deskach heblowanych powierzchnia byta
bardziej gtadka, przy nieheblowanych zdecy-
dowanie szorstka. Najbardziej wyrazisty odcisk
stojéw drewna dawaty deski szalunkowe pod-
dane piaskowaniu. Jako ze fgczenia desek byty
widoczne na powierzchni betonu, zaktadany
rezultat osiggano, stosujgc deski o zrdznicowa-
nej szerokosci i dtugosci. Dzieki ich zmiennemu

254 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 16.
255 M. Bécher, E. Heinle, Building in Visual Concrete, London 1971, s. 64.
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Fot. 29. Josep Lluis Sert, Holyoke Center w Cambridge
(Mass.), 1960-1967; fot. autor
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Fot. 30. Krystyna Rdzyska-Tottoczko, budynek wysta-
wowy Bunkier Sztuki w Krakowie, 1959-1965; fot. autor

ustawieniu, na przyktad pod réznymi katami,
otrzymywano specyficzne wzory na betono-
wych ptaszczyznach (fot. 29). W zaleznosci od
precyzji potaczenia desek szczeliny pomiedzy
nimi mogly by¢ mniej lub bardziej widoczne
w powierzchni betonu, co dawato mozliwos¢
kontrolowania wyrazistosci otrzymanego wzoru.
Juz w Jednostce Marsylskiej, na podtrzymywa-
nej przez stupy platformie, Le Corbusier utozyt
deski w roznych kierunkach, tak ze tworzyty
kwadratowe pola i w efekcie wzor szachowni-
cy odcisniety w betonie. Oryginalne rozwigzania
w tym zakresie proponowali japoriscy brutalisci.
Na przykfad Kenzo Tange wzmacniat wizualnie
tektonike scian poprzez zmiane uktadu desek
szalunkowych, jak w ratuszu w Kurashiki z 1960
roku?%®. W przypadku duzych powierzchni beto-
nowych wyraziste odbicie deskowania, zwtasz-
cza przy roznych kierunkach jego ustawienia,
powodowato wrazenie podziatu tych ptaszczyzn,
ich ozywienie i wiekszg ekspresje. W fabryce ko-
ttow w Thun (1958-1960) projektu Atelier 5 dosc
prosta geometryczna forma zostata urozmaico-
na i zdynamizowana wifasnie dzieki obracaniu
szalunkow podczas wylewania Scian.

Specjalne efekty osiggano, rozmieszczajgc
deski szalunkowe w réznych ptaszczyznach, na
przyktad nabijajgac jedne na drugie. W ten spo-
s6b uzyskiwano niejako tréjwymiarowa, na prze-
mian wklestg i wypuktg fakture budynku, dajgca
przy tym wyraziste efekty swiattocieniowe. Takg
reliefowg elewacje prezentuje budynek wysta-
wowy Bunkier Sztuki w Krakowie, wzniesiony
w latach 1959-1965 wedtug projektu Krystyny
Rozyskiej-Tottoczko?7 (fot. 30). Jeszcze bardziej
rzezbiarski rezultat uzyskat John M. Johansen
w rezydencji w Westport (Connecticut) wznie-
sionej w roku 1962. Deski nie zostaly tutaj usta-
wione ptasko jedna na drugiej, lecz przekrecono
je pod réznymi kagtami. Natomiast Yoshinobu
Ashihara w budynku uniwersytetu artystycznego

256 Efekt ten, wywotujgcy wrecz ztudzenie optyczne, jest najbardziej dobitny wewnatrz budynku na $cianie gtéwne;

klatki schodowej.

257 W opracowaniu projektu betonowych $cian udziat brat takze rzezbiarz Antoni Hajdecki.
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Musashino w Tokio (1964) odwzorowat w beto-
nie charakterystyczny motyw japoriskiej archi-
tektury drewnianej — utozenie desek ,w jodetke”.

Powierzchnie betonowe z gtebokimi piono-
wymi wyztobieniami i wystajgcymi zebrami uzy-
skiwano, nabijajac na wewnetrzna strone sza-
lunku, z desek lub sklejki, drewniane kanciaki.
Miaty one rézne szerokosci, a w przekroju ksztatt
trapezu. Beton Ztobkowany byt jedng z najbar-
dziej charakterystycznych faktur architektury
brutalistycznej. Jego zalety miaty dla brutalistow
nie tylko wymiar estetyczny, ale takze praktycz-
ny, gdyz pionowe wyztobienia miaty pomagac
w odprowadzeniu wody z powierzchni elewacji
i dzieki gtebokiemu $wiattocieniowi kamuflowac
ewentualne zacieki i zabrudzenia materiatu. Be-
ton ztobkowany, wylewany in situ lub w postaci
prefabrykatow, czesto stosowano w Anglii, USA
i Japonii. Przyktadem sg dwa angielskie budyn-
ki: Birmingham Central Library wzniesiony w la-
tach 1969-1973 wedtug projektu Johna Madina
i Sampson House zrealizowany w latach 1976-
-1978 przez biuro Fitzroy Robinson & Partners
(fot. 31).

Za odejscie od zasady surowosci i bezpo-
Sredniosci w ksztattowaniu powierzchni budyn-
ku nalezy uzna¢ wprowadzanie zdobien, naj-
czesciej w postaci reliefow. Wgtebione w beton
kompozycje powstawaly przy uzyciu specjalnie
ksztattowanych wktadek mocowanych do sza-
lunku. Reliefy nie byty dodatkowymi aplikacjami,
lecz powstawaty wprost w strukturze budynku.
Swoistg mode na takie elementy zapoczatko-
wat Le Corbusier. Jego reliefy, okreslane jako
signes, miaty dodatkowe znaczenie informacyj-
ne, tak jak freski w starozytnych budowlach?s®.
Za ich pomoca architekt wyjasniat swdj system
proporcji, stad czeste przedstawienia wizerunku
Modulora (fot. 32). Le Corbusier sam projekto-
wat i nadzorowat wykonanie reliefdw, chociaz
czasem zdawat sie na inwencje i umiejetnosci

Fot. 31. Fitzroy Robinson & Partners, Sampson House
w Londynie, 1976-1978; fot. autor

robotnikdw, jak w przypadku niektorych reliefow
w Chandigarh.

Rolg reliefow byto takze przetamanie suro-
wosci béton brut i nadanie budynkom bardziej
tagodnego charakteru, jak na przyktad w bru-
talistycznych obiektach ogrodu zoologiczne-
go w Rapperswil w Szwajcarii (1961-1962).
Wolfgang Behles z myslg o mtodych zwiedzajg-
cych wprowadzit na masywne betonowe Scia-
ny zgeometryzowane sylwetki dzieci. Zdobienia
betonowych powierzchni przybieraty czasem
monumentalny charakter i dominowaty w for-
mie budynku. Przyktadem mogg by¢ dziefa ra-
dzieckiego brutalizmu, m.in. budynek zarzadu

258 e Corbusier poréwnywat je do freskéw w $wigtyniach starozytnego Egiptu (zob.: W. Boesiger, Le Corbusier, Le
Corbusier. Osuvre complete 1952-1957. Vol. 6, Zirich 1966, s. 180).
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Fot. 32. Le Corbusier, Unité d’Habitation w Berlinie,
1957-1958; fot. Maciej Ktopotowski

Fot. 33. Arata Isozaki, Oita Prefectural Library, 1964-
-1966; fot. Sarah Briggs Ramsey

LKarakumstro]” w Aszchabadzie (zespdt projek-
towy Achmedow, Alijew, Zejnakow, Kriczewska,
1967), w ktdrym wykonano olbrzymi rzezbiarski
relief ciggnacy sie przez catg diugos¢ gmachu
w postaci fryzu nad podcieniem?®.

Bardziej gtadkie faktury otrzymywano,
stosujgc materiaty szalunkowe inne niz de-
ski. Uzywano arkuszy blachy, jak Le Corbusier
w Chandigarh, lub ptyt ze sklgjki, jak Kahn we
wnetrzu domu akademickiego Bryn Mawr Col-
lege (1960-1964), czy tez Arata Isozaki w Oita
Prefectural Library (1964-1966) (fot. 33). W przy-
padku szalunkdw ze sklgjki, zwtaszcza cienkigj,
pojawiat sie czesto efekt falowania powierzchni,
ktdérego brutalisci nie eliminowali.

Jezeli chodzi o dobdr sktadnikow mieszan-
ki betonowej, to wplywat on przede wszyst-
kim na barwe i szorstkos¢ powierzchni. Dzigki
doborowi cementu (ewentualnie domieszkom
chemicznym) o odpowiednim zabarwieniu uzy-
skiwano zréznicowana kolorystyke. Specyficz-
nym przyktadem moze by¢ biaty beton, ktory
zastosowali tureccy architekci Altug i Behruz
Cinici w swoim najbardziej cenionym budynku,
mieszczgcym wydziat architektury uniwersytetu
ODTU w Ankarze, wzniesionym w latach 1961-
-1963. Powierzchnie betonowe byty czasem po
prostu malowane. Takie rozwigzania stosowat
Le Corbusier, m.in. w paryskim Maison du Bresil
(1957-1959), czy tez we wnetrzu klasztoru Sa-
inte Marie de la Tourette w Eveux (1957-1960).
Farbami o jaskrawych kolorach pokrywat Scia-
ny swoich brazylijskich domow Artigas (fot. 34).
Takze odpowiedni dobodr kruszywa maogt wpty-
wac na zmiane barwy betonu oraz na chropo-
watos¢ powierzchni, zwtaszcza po jej dalszej
obrébce.

W architekturze brutalistycznej betonowe
powierzchnie byly czesto obrabiane mecha-
nicznie. Stosowano takie technologie, jak pia-
skowanie i ryflowanie, ale najbardziej popularne

259 Zob.: A.W. Ikonnikow, B.B. Fabrycki, I.P. Szmielow, Wspdfczesna architektura radziecka: lata szesédziesigte —
poczatek lat siedemadziesigtych, Leningrad 1975, s. 9-10.
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byto mtotkowanie. Skucie wierzchniej warstwy
betonu odbywato sie recznie lub przy pomocy
miotdw pneumatycznych?®, Dzieki temu zabie-
gowi tworzono bardzo chropowate, nieregu-
larne powierzchnie i uwidoczniano kruszywo.
Technika mtotkowania wywodzita sie z kamie-
niarstwa. Uzyskiwano dzieki nigj ekspresyjne
efekty fakturalne, chociaz zmniejszano trwatos¢
betonowych powierzchni i ich odpornos¢ na
czynniki atmosferyczne. Poprzez pozbawiong
zewnetrznej warstwy i de facto spekang struk-
ture betonu tatwiej przenikata wilgo¢ i, zwtasz-
cza podczas mrozdw, niszczyta materiat. Zatem
pragmatyzm Nowego Brutalizmu zostat tu za-
stgpiony wzgledami czysto estetycznymi. Z dru-
giej strony zauwazono, ze powierzchnie beto-
nowe, nawet bardzo gtadkie, z biegiem czasu
ulegajg erozji, pekajg i odbarwiajg sie, podczas
gdy beton miotkowany dos¢ diugo kamufluje te
uszkodzenia®'. Miotkowane powierzchnie beto-
nowe stosowano od korica lat pie¢dziesigtych,
na przyktad ratusz w Asker w Norwegii (1961-
-1963) projektu Kjella Lunda i Nilsa Slaato, az
do okresu schytkowego, na przyktad budynki na
londyniskim osiedlu Barbican wzniesione w la-
tach siedemdziesigtych wedtug projektu biura
Chamberlin, Powell and Bon.

Szczegdlnie charakterystyczna dla bruta-
lizmu jest faktura powstata w wyniku mtotko-
wania betonu ztobkowanego, w ktorej skuciu
podlegaty wystajace elementy (zebra). Byfa to
technika najbardziej wyrafinowana i pracochton-
na, a zarazem najbardziej odlegta od zasady as
found. Z uwagi na wysokie koszty stosowana
byta przede wszystkim w krajach rozwinietych
i do wykoriczenia powierzchni budynkdw presti-
zowych, ktérych budzet budowy na to pozwa-
lat. Nic wiec dziwnego, ze faktura ta najbardzie
rozpowszechnita sie w amerykanskim bruta-
lizmie. Nalezy przywota¢ tu przede wszystkim

F
1:

Fot. 34. Vilanova Artigas, Casa Martirani w Sao Paulo,
1969-1974; fot. Nelson Kohn

budynki Rudolpha z lat szesc¢dziesigtych, m.in.
Art and Architecture Building — Yale University
w New Haven wznoszony w okresie 1958-1964
(fot. 35) czy Boston Government Service Center
realizowany w latach 1966-19712¢2, Ztobkowa-
ny i mtotkowany beton pojawia sie takze w wie-
lu budynkach brytyjskich, np. budynku stoni
i nosorozcow w londyriskim zoo (1965) projektu
Hugh Cassona i Neville’a Condera.

Architekci brutalistyczni czesto stosowali
betonowe powierzchnie z eksponowanym kru-
szywem. Najbardziej przekonujgce efekty osig-
gano przy kruszywie grubym, czyli o stosunko-
wo duzych ziarnach. Aby wydoby¢ kruszywo na
wierzch, nalezato usung¢ warstwe spoiwa przy
zastosowaniu takich technik, jak ptukanie, pia-
skowanie czy tez wytrawianie kwasem. Techni-
ki te znalazty zastosowanie przede wszystkim
w przypadku zelbetowych elementéw prefa-

260 W przypadku zastosowania miota-groszkownika technike te okresglano jako groszkowanie.
261 Te zalete betonu miotkowanego szczegdinie cenit Paul Rudolph (zob.: P. Heyer (red.), Architects on Architecture:

New Directions in America, New York 1966, s. 300).

262 Kompleks BGSC nigdy nie zostat ukoriczony, m.in. z powodu wyczerpania srodkéw finansowych.
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Fot. 35. Paul Rudolph, Art and Architecture Building —
Yale University w New Haven, 1958-1964; fot. autor

brykowanych, z ktorych wznoszono budynki,
np. Trellick Tower (1966-1972) i Balfron Tower
(1965-1967) w Londynie projektu Erné Goldfin-
gera. Projektanci, ktérzy chcieli w bardziej wy-
razisty sposob uwidoczni¢ naturalny kamien,
stosowali go jako dodatkowy materiat wtapia-
ny w beton. W podobny sposdb, cho¢ rzadko,
wtapiano w beton kawatki cegty.

Materiaty budowlane, a zwifaszcza beton,
tworzgce strukture budynkoéw brutalistycznych
byly generalnie eksponowane w niezaktama-
ny sposob. Jednakze, choc¢ byta to tendencja
marginalna, pojawity sie obiekty, ktérych struk-
tura byta wykonana z innych materiatow niz uwi-
docznione na zewnatrz. Ich projektanci jedynie
udawali, ze zastosowali beton. Jako pewien
paradoks nalezy przywotac tutaj dzieto samego
Le Corbusiera. Czes¢ scian kaplicy Notre Dame
du Haut w Ronchamp (1950-1955) wzniesiono
Z kamieni pozostatych po rozbidrce istniejacego
tu wczesniej budynku. Nie jest to jednak widocz-
ne w formie obiektu, gdyz zostaty one pokryte

warstwag natryskiwanego betonu. Le Corbusier
czesciowo ztamat zasade szczerosci materiatu
i konstrukgji, cho¢ trzeba przyznaé, ze warstwa
betonu petni w tym przypadku nie tylko funkcje
estetyczng, ale jest dodatkowym wigzaniem dla
kamieni. W celu imitowania betonu wykonywa-
no czasem specjalne wyprawy tynkarskie, daja-
ce wrazenie nierownych, chropowatych betono-
wych powierzchni. Architekci probowali nawet
wprowadzac¢ na tynkowane Sciany podziat su-
gerujgcy odcisk fgczenia ptyt szalunkowych.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze w bru-
talizmie daje sie zauwazy¢ dominujaca tenden-
cie do stosowania chropowatych faktur. Byty
one zaprzeczeniem gtadkich, homogenicznych
powierzchni modernizmmu, a wykazywaty po-
krewienstwo z architekturg wernakularng. Bru-
talistyczne faktury miaty by¢ sensualne, niejed-
norodne i nierdwne. Inaczej prezentowaly sie
z duzej odlegtosci, a zmienialy swoj charakter,
gdy obserwator podchodzit do budynku. Fak-
tura stata sie swoistym detalem, a jej struktura
(zwir, kamyki, spoiwo) mogta by¢ dostrzezona
jedynie przy zblizeniu sie do budynku. W jej re-
cepcji pomagat rowniez dotyk.

Wiekszos¢ budynkéw, zgodnie z corbusie-
rowska definicjg architektury jako gry bryt w Swie-
tle, miato rozrzezbione formy. Idgc dalej tym
tropem, brutalici starali sie rozedrga¢ swiatto
na chropowatych, reliefowych powierzchniach
betonu. Efekty sSwiattocieniowe uzyskiwano za-
tem nie tylko postugujac sie duzymi brytami, ale
takze w skali mikro, operujac gruboscig kru-
szywa, wyztobieniami, czy tez wgtebieniami po
uderzeniu miotka. Natezenie $wiatta padajgcego
na szorstkie powierzchnie budynkéw zmieniato
sie wraz z pogodg i porg dnia, zmieniat sie tak-
ze kat, pod jakim padaty promienie. To wszyst-
ko sprawialo, ze takze wyglad faktury ulegat
przeobrazeniom?® — jej jasnosé, kolor, a nawet
bardziej subtelne cechy. Beton mitotkowany ob-
serwowany z bliska oddziatuje swoimi ostrymi

263 Zob.: T.M. Rohan, Rendering the Surface: Paul Rudolph’s Art and Architecture Building at Yale, ,Grey Room” Fall

2000, s. 85-86.

82



Idea szczerosci / Architektura brutalistyczna

krawedziami, kanciastoscia wyeksponowanego
kruszywa. Jednak gdy obserwator oddali sie
i spojrzy na powierzchnie pod odpowiednim ka-
tem, przy odpowiednim oswietleniu bedzie miat
wrazenie, ze widzi miekka, przyjazna i niemal
delikatng fakture (fot. 36). Wgtebienia betonu
ztobkowanego przy bocznym, mocnym Swietle
sg gtebokimi, ciemnymi liniami. Przy oswietleniu
na wprost i mnigjszym natezeniu Swiatta wy-
dajg sie niemal znika¢. Odpowiednie kruszywo
wydobyte na powierzchnie w drodze piasko-
wania lub wytrawiania moze w zaleznosci od
warunkow pogodowych wydawac sie matowg
powierzchnig lub skrzy¢ sie i btyszcze¢. Nalezy
jednak podkresli¢, ze brutalisci woleli matowe
tworzywa. Dlatego nie stosowali potyskliwej bla-
chy (a raczej spatynowana lub ciemna), a duze
powierzchnie szklane ukrywali czesto za prze-
ciwstonecznymi ostonami (nawet jezeli nie miaty
chroni¢ wnetrza przed nadmiernym storicem).
Ze wzgledu na efekty $wiattocieniowe rowniez
powierzchnie wykonane z innych materiatdw niz
beton — ceglane, kamienne — z zatozenia miaty
by¢ nieréwne.

Tendencja do jak najbardziej chropowatych
powierzchni, aczkolwiek wiodaca, nie zdomi-
nowata nurtu brutalistycznego catkowicie. Stato
sie tak z powodu stosowania przez architek-
téw zasady kontrastu, ktérg przeniesli takze na
przeciwstawne zestawienia faktur. Przy pomocy
gtadkiego betonu skontrastowanego z chropo-
watym artykutowano elementy konstrukcyjne.
Czesto jedyna przestanka byt wytgcznie aspekt
estetyczny. Przyktadem moze tutaj by¢ Art and
Architecture Building projektu Rudolpha. Zelbe-
towe Sciany zewnetrzne budynku majg 30 cm
grubosci, i to one petnig funkcje nosng. Mimo
ze sg one zelbetowym monolitem, architekt
zdecydowat sie dodatkowo wyodrebni¢ w nich
gladsze poziome pasy w migjscu stropow. Byt
to zabieg stuzgcy wprowadzeniu kontrastu
w stosunku do wertykalnych bryt dominujgcych
w formie budynku. Z kolei Junzo Sakakura w ra-
tuszu w Hiraoka (1963-1964) wzmochit kontrast

Fot. 36. Paul Rudolph, faktura budynkéw Boston
Government Service Center, 1966-1971; fot. autor

pomiedzy masywng czescig budynku a czescig
azurowa poprzez zastosowanie na monolitycz-
nych $cianach gteboko mtotkowanej faktury,
a na siatce brise soleil betonu z delikatnym odci-
skiem deskowania. Basil Spence w londynskich
koszarach Hyde Park Barracks, ukoriczonych
w 1970 roku, gtéwny akcent kladzie na kontrast
pomiedzy powierzchniami ceglanymi a betono-
wymi. Jednakze betonowe elementy tez nie sg
jednorodne, lecz przeciwstawiajg fakture gtadkg
chropowatej, co najlepiej wida¢ w fasadzie wie-
zowca Hyde Park Tower (fot. 37).

Niektorzy architekci natomiast stosowali
gtadki beton na wszystkich powierzchniach bu-
dynku. W ten sposob starali sie osiggna¢ miedzy
innymi  wrazenie jednorodnosci materiatowej,
czy tez spojnosci struktury budynku pomimo
rozcztonkowania formy. Taki efekt mozna przy-
pisa¢ kompleksowi Salk Institute projektu Kah-
na, gdzie gtdéwne bryty oraz wieze laboratoryjne,
schody, galerie, ogrodzenie i posadzka majg
takg samg fakture gtadkiego betonu. Precyzyjne
i gtadkie powierzchnie, mimo ze wykonywane
w szalunkach z desek, charakteryzujg wiele dziet
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Fot. 37. Basil Spence, Hyde Park Tower w Londynie,
1961-1970; fot. autor

japonskiego brutalizmu, poczynajgc od budynku
mieszkalnego Harumi w Tokio projektu Maeka-
wy (1956-1958). O tym obiekcie pisano, ze ,do-
ktadnoscia i finezjg przypomina Perreta”®, kto-
rego dzieta w tamtych latach uchodzity za ideat
betonowego wykonawstwa. Gtadki beton stuzyt
takze podkresleniu solidnosci, czy wrecz obron-
nego wyrazu budynku. Przyktadem jest zabudo-
wa Alexandra Road Estate w Londynie projektu
Neave Browna (1968-1978) obserwowana od
strony toréw kolejowych — przestrzeni ucigzli-
wej, 0 nieprzyjaznym charakterze. Najbardziej
gtadkie faktury byty mozliwe do uzyskania dzieki
zastosowaniu szalunkdéw stalowych i technolo-
gii prefabrykacji. Jednak nalezy zaznaczy¢, ze
wiekszos¢ betonowych elementéw prefabryko-
wanych na potrzeby architektury brutalistyczne;
miato chropowate powierzchnie.

Omawiajac kwestie zwigzane z réznorod-
nosciag typéw betonowych powierzchni w bru-
talizmie, trzeba podkresli¢, ze fascynacja archi-

tektéw mozliwosciami tego tworzywa byta tak
wielka, ze niektdre budynki prezentujg sie wrecz
jak katalogi faktur. Caty wachlarz betonowych
faktur ukazujg dzieta mistrzow z réznych stron
Swiata: Le Corbusiera, Rudolpha, Tange. Jed-
nak nawet brytyjscy architekci, uwazani za bar-
dziej powsciagliwych, nie pozostali w tyle, jezeli
chodzi o te kwestie. Przyktadem jest londynski
zespot budynkdw Southbank Arts Centre wznie-
sionych pod koniec lat szes¢dziesigtych, w kto-
rego skfad wchodzi Queen Elizabeth Hall projek-
tu Huberta Bennetta i Hayward Gallery projektu
Normana Englebacka (fot. 38).

Fot. 38. Norman Engleback, Hayward Gallery w Londy-
nie, 1964-1968; fot. autor

264 Za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 131.
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2.4. Prymat pracy rzemieslniczej

Ksztattowanie zroznicowanych powierzch-
ni brutalistycznych budynkdéw wymagato Sciste
wspotpracy architekta z wykonawcami. Odej-
Scie od sterylnych fasad modernizmu i dgzenie
do otrzymania specyficznych efektow faktural-
nych spowodowato, ze zaczeto ponownie doce-
nia¢ prace rzemieslnikow?%. Przy czym uznanie
znajdowato nie tylko perfekcyjne wykonawstwo,
ale takze mniej doskonate umiejetnosci. Wazne
byto, aby rezultat powodowat odczucie, ze bu-
dynek nie jest wytworem anonimowej maszyny,
lecz dzietem ludzkich rgk. Zatem pewnag topor-
nos¢, a nawet prymitywizm wykonania trakto-
wano czesto jako ceche pozgdang, w pewien
sposob humanizujacg architekture. Henry-Rus-
sell Hitchcock twierdzit nawet, ze ,zelbet, byt
wykorzystywany w najbardziej genialny sposob
w krajach, gdzie materiaty byty drogie, ale robo-
cizna tania”?ee,

Le Corbusier uznat wartosc¢ rzemiesiniczych
metod wznoszenia budynkdw juz w latach mie-
dzywojennych, a niestaranne mury Maisons
Jaoul staly sie inspiracjg zaréwno dla tworcow
Nowego Brutalizmu, jak i wielu architektow bru-
talistycznych. Podparyskie budynki pokazaty, ze
proste, niewyrafinowane wykonawstwo nie jest
przypisane wytgcznie paristwom rozwijajgcym
sie i ubozszym regionom, ale nadaje nowy wy-
dzwiek awangardowym dzietom wspotczesnej
architektury?®”. Pomimo dojmujgcego wrazenia
niedbatosci wykonania robotnicy zatrudnieni

265

recznego wykonania.
266 H.-R. Hitchcock, dz. cyt., s. 556.

przy budowie domdéw Jaoula musieli wbrew po-
zorom wykazac sie sporymi umiejetnosciami, by
sprosta¢ wytycznym Le Corbusiera i osiggnac
zamierzony przez niego efekt.

Podobng estetyke prezentujg ceglane mury
kosciota sw. Marka w Sztokholmie, wzniesionego
w latach 1956-1960 wedtug projektu Leweren-
tza. W tym budynku o prostej, minimalistyczne;
formie aspekt materiatowy wysuwa sie na pierw-
szy plan. Zastosowane cegly (typu Helsinborg)
maja rozne odcienie, a spoiny pomiedzy nimi sg
niezgrabne i bardzo szerokie. Charakterystycz-
ne jest takze wprowadzenie kilku roznych wat-
kéw ceglanych, czasem w obrebie jednej Sciany,
€O nadaje im malowniczos¢. Pomimo prymityw-
nego wyrazu dzieta krytycy okreslili sposdb jego
wymurowania jako wirtuozerski?®®. Sciany, pod-
togi i sklepienia wykonane z cegly pojawiajg sie
takze w kolejnym budynku Lewerentza, kosciele
Sw. Piotra w Klippan (1963-1966). Wszystkie
cegly majg tutaj standardowa wielkos¢ i zadna
Z nich nie zostata przycieta. Aby osiggna¢ od-
powiednie wymiary poszczegdlnych elementéw
budynku, murarze regulowali jedynie szerokos¢
spoin?%°,

Wznoszenie budynkéw z betonu wylewane-
go na miejscu budowy byto pod wzgledem wy-
konawczym jeszcze trudniejszym i bardziej zto-
zonym zadaniem rzemiesIniczym niz murarstwo.
Bacher twierdzit: ,To jest esencja hand-made
article. To jest zadanie dla prawdziwego mistrza
rzemiosta. Nigdy wczesniej architekt i wykonaw-
ca nie byli zmuszeni do takiej wspdtpracy, w wy-

Wigze to w pewien sposdb brutalizm z ruchem Arts and Crafts, odrzucajgcym produkcje przemystowa na rzecz

267

268

269

Banham pisat o zdumieniu, ale i podziwie, jaki wywotaty ,budynki wzniesione przy uzyciu drabin, mfotkdw, gwoz-
dzi [...] w kontrascie do zaawansowanych technik, zaledwie pét mili od Champs Elysees” (R. Banham, The New
Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 86).

Zob.: W.J. Stock, Architekturfiihrer — Christliche Sakralbauten in Europa seit 1950, Munich — Berlin — London —
New York 2004, s. 55.

Colin St John Wilson nazwat kosciot w Klippan esencja architektury brutalistycznej, a o ostatnich dzietach
Lewerentza pisat, ze ,byty bardziej surowe niz prace jakiegokolwiek minimalisty, bardziej bezwzgledne niz prace
jakiegokolwiek brutalisty” (za: N. Flora, P. Giardiello, G. Postiglione (red.), Sigurd Lewerentz, New York 2014,
s. 11, tum. W. Mazan).
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Fot. 39. Ernd Goldfinger, Balfron Tower w Londynie,
1965-1967; fot. autor

niku ktorej budynek powstaje w wykonanej ma-
trycy/negatywie, ktdra jest niszczona, by ukazac
wiasciwag forme”?°. Same prace szalunkowe
bywaty nieraz bardzo kiopotliwe, zwitaszcza
w przypadku elementéw o skomplikowanych
ksztattach albo w przypadku reliefowych faktur.
Robotnicy budowlani zyskiwali nieraz range ar-
tystdéw, a ich rola wykraczata poza aspekt czysto
techniczny?™".

270 M. Bécher, E. Heinle, dz. cyt., s. 64.
271

Tworzenie dzieta architektury stawato sie
kreatywng pracag zespotowg i wymagato wyso-
kich umiejetnosci i talentu wszystkich uczest-
nikdw tego procesu. Byt to wiasciwie powrot
do idei sprzed epoki maszyny, zgodny zresztg
z awangardowymi tendencjami w sztuce, na
ktore powotywali sie brutalisci. Dubuffet podkre-
Slat: ,Im bardziej reka artysty bedzie widoczna
w catym dziele, tym bedzie ono bardziej poru-
szajgce, bardziej ludzkie, bardziej wymowne.
Nalezy unika¢ wszelkich srodkéw mechanicz-
nych i bezosobowych. Najbardziej doktadny
druk lub kaligrafia sg znacznie mniej intrygujace
niz kilkka stow skreslonych swobodng, utalento-
wana reka”?"2, Stanowisko to popierato wielu ar-
chitektow w ciggu catego okresu rozwoju nurtu
brutalistycznego. W latach piec¢dziesiatych Le
Corbusier pozwalat robotnikom na samodzielne
opracowywanie detali budynkéw w Chandigarh,
jak w przypadku reliefu w gmachu Parlamentu,
przedstawiajgcego cziowieka i muta, wykona-
nego przez poganiacza bydta zatrudnionego do
transportu materiatéw budowlanych. W latach
szescédziesigtych do rangi sztuki urosto ksztat-
towanie betonowych powierzchni za pomocg
miotkowania. Istniato wiele wyrafinowanych
sposobow otrzymywania okreslonych efektow
fakturalnych. Jednym z nich byta specyficzna
metoda dotyczgca skuwania powierzchni zeber
betonu Ztobkowanego. Okreslono jg ,metodag
kangura” (kangoo-hammered concrete), gdyz
robotnik nie obttukiwat zebra rownomiernie na
cafej jego dtugosci, lecz robit to skokowo i na
przemian po jednej i drugiej stronie zebra?”,
U schytku stylu brutalistycznego, pod koniec lat
siedemdziesigtych, Bo Bardi w budynku SESC

Fred Bernstein podkreslat znaczenie wykonawcow dla ostatecznej formy budynku: ,Méwi sie, ze Ginger Ro-

gers miata prawdziwy talent: robita to samo co Fred Astaire, tylko wstecz i na obcasach. A jesli tak, to stolarze

przygotowujacy szalunki dla budynkéw Paula Rudolpha tez mieli prawdziwy talent: robili to samo co on, tylko

w odwrotnej kolejnosci i w drewnie” (F. Bernstein, Form Work, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 53).
272 C. Maniaque-Benton, Back to Basics: Maisons Jaoul and the Art of the mal foutu, ,Journal of Architectural

Education” 1/2009, s. 35.
273

A.M. Gear &Associates.
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w Pompei do decyzji robotnikéw pozostawita
sposob ksztattowania betonowych powierzch-
ni. Szczegdlnie oryginalng fakture uzyskali oni
na okragtej wiezy, uzywajac szalunkow ze sklejki
i uwypuklajac nieréwne, postrzepione krawedzie
taczen ptyt szalunkowych.

Idea szczerosci i prawdy w architekturze,
lezata u podstaw dgzen brutalistéw do odzwier-
ciedlania metody i etapdw wznoszenia budynku.
Jednakze nalezy zaznaczyc, ze nie wszyscy ar-
chitekci podchodzili do niej w sposdb jednako-
wy. Dla niektorych wazniejszy od idei okazywat
sie efekt fakturalny, na przyktad mtotkowanego
betonu, ktéry w duzym stopniu zacierat slady
procesu budowlanego. Dla innych tymi imma-
nentnymi sladami w przypadku betonu wylewa-
nego in situ byty linie tgczenia szalunku i odcisk
jego powierzchni. Podkreslano takze krawedzie
stropdw, nadprozy i pozostatych elementéw
konstrukcyjnych, ktére w przypadku monoli-
tycznej struktury budynku stapiajg sie w jedng
catos¢ i mogtyby pozosta¢ niewyodrebnione.
Eksponowanie w elewacjach linii stropdw, czy
tez wiencow w przypadku budynkow prefa-
brykowanych byto oczywistym formalizmem.
Wszakze elementy te byty de facto ukryte za
elewacyjnymi prefabrykatami. Przyktadem moze
by¢ wieza mieszczaca klatke schodowag Balfron
Tower projektu Goldfingera. Na powierzchniach
jej scian zostaty wyartykutowane linie sugeruja-
ce potozenie stropdw, mimo ze w obrebie klatki
schodowej takich stropdw nie ma, a sg jedynie
spoczniki i biegi schoddw (fot. 39).

Szczegolnymi znakami w betonowych Scia-
nach wykonywanych na miejscu budowy staty
sie Slady pozostate po elementach montazo-
wych szalunku — gwozdziach, srubach, $cig-
gach i wktadkach dystansujgcych. W wiekszosci
budynkdw z widocznym betonem wznoszonych
przed poczatkiem brutalizmem Slady te byty
maskowane. Jednym z pierwszych architektow,

Fot. 40. Louis I. Kahn, Jonas Salk Research Institute
w La Jolla, 1959-1965; fot. Sarah Briggs Ramsey

ktory zdecydowat sie pozostawi¢ wyekspono-
wane otwory po wkiadkach dystansujgcych, byt
Antonin Raymond. W $cianach Gunma Ongaku
Center wzniesionego w 1955 roku w Takasaki
okragte otwory tworzg dodatkowy wzor i stano-
wig ,wyrazisty znak autentycznosci”?’#. Ten za-
bieg estetyczny przejeli architekci brutalistyczni
i stosowali przez caty czas trwania nurtu, nie
wypetiajgc otworow w ogdle lub wypemiajac je
w taki sposob, zeby slady po nich pozostawa-
ty widoczne. W ten sposéb postepowat miedzy
innymi Kahn, dla ktérego bezposrednie ukazy-
wanie w formie budynku sposobu, w jaki zostat
wzniesiony, byto istotg architektury?”® (fot. 40).

214 A, Townsend, Concreteness, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 89.
275 Kahn twierdzit: ,Dzieto architektury charakteryzuje sie tym, ze pokazuje, jak zostato wykonane” (zob.: J. Joedic-

ke, New Brutalism..., dz. cyt., s. 423).
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Slady pozostawione przez szalunki na po-
wierzchni betonu przyrownywat do ornamentu.
»Jesli nauczylibysmy sie rysowac tak, jak budu-
jemy, od dotu do gory, zatrzymujac otdwek, aby
odznaczy¢ migjsca potgczen kolejnych faz wyle-
wania konstrukcji, ornament wyrastatby z mito-
sci do wyrazenia metody”?7®,

Rzemiesiniczy sposdb budowy, wedtug
wielu architektow, nadawat ich dzietom dodat-
kowg wartos¢. W przeciwienstwie do obiektow
wytwarzanych przemystowo bylty one niepowta-
rzalne i catkowicie oryginalne. Kazdy ich frag-
ment nacechowany byt indywidualizmem i za-
wierat w sobie znaki wtasciwe tylko jemu.

2.5. Jakos$¢ powierzchni —
niedoskonatos$¢ i precyzja

Autentycznos¢ rzemiesiniczego wykona-
nia budynku zawierata sie takze w usterkach
i niedoktadnosciach faktury budynku. Istotne
znaczenie temu aspektowi nadat Le Corbusier.
W swoich projektach z lat trzydziestych odkryt
malowniczos¢ niedbale wykonanych murdw
z kamienia. Natomiast w pierwszej realizacji po
Il wojnie swiatowej — Jednostce Marsylskiej — nie
pozwolit na korygowanie usterek powstatych
podczas wylewania betonu i zdejmowania sza-
lunkéw. Podobnie postgpit w Chandigarh, gdzie
niedorobki uwidocznity sie szczegolnie na frag-
mentach wylewanych w szalunkach z cienkigj
blachy. Trzeba przyznad, ze trudno znalez¢ row-
nie bezkompromisowe przyktady nie retuszowa-
nych wad w budynkach innych architektow. Le
Corbusier byt w tej kwestii najoardziej radykal-
ny. Jednymi z nielicznych, ktérzy mu pod tym
wzgledem dordwnywali, byli szwajcarscy projek-
tanci Hans Litz i Fritz Schwartz, ktdorzy w budyn-
kach centrum sportowo-rekreacyjnego w Ziry-
chu (1961-1965) zastosowali toporny drewniany

276 Za: Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 265.
2717 Za: S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 513.

szalunek bez uszczelnienia i pozostawili wszel-
kie defekty faktury. Natomiast John Andrews
we wnetrzu Scarborough College w Toronto
(1963-1965) wyeksponowat usterki powierzchni
betonu wykonanej przy uzyciu metalowych sza-
lunkow, ktdre zazwyczaj dawaty doktadny, gtadki
efekt (fot. 41). Rowniez Kahn twierdzit, ze ,rzecz
dobra zrobiona Zle jest lepsza od rzeczy ztej zro-
bionej dobrze™?’”.

Brutalistyczne faktury byty nie tylko wyra-
zem szczerosci materiatu i radykalizmu tworcow.
Mozna stwierdzi¢, ze niejednolite powierzchnie
prezentujgce slady sposobu wykonania, a na-
wet jego wady miaty humanizowac i ozywiac
architekture. Miaty przybliza¢ ja, co byto zgod-
ne takze z ideami Nowego Brutalizmu, do ludzi
i ich codziennego zycia ze wszystkimi jego od-
cieniami. Le Corbusier twierdzit, ze ,btedy lezg
w naturze cztowieka; one sg naszym udziatem,
naszym codziennym zyciem”?’8, i uzywat antro-
pomorficznej metafory, przyrownujgc béton brut
do ludzkiej twarzy ze zmarszczkami i znamiona-
mi. Rezygnacja z napraw defektéw betonowych
powierzchni miata takze bardzo prozaiczne pod-
toze. Ich usuwanie prawie zawsze pozostawiato
zauwazalny Slad. Czasem efekty napraw byty
wyjatkowo razace i sztuczne, w pordwnaniu do
wad wykonawczych uznanych za nieodtgczng
ceche béton brut.

Uwidocznianie usterek dotyczyto nie tyl-
ko budynkdw wykonanych z betonu. Réowniez
w przypadku innych materiatéw zazwyczaj nie
dazono do perfekcyjnego wykonania. Stosowa-
no nawet materiaty niskigj jakosci lub takie, ktore
w innych warunkach uchodzityby wrecz za wy-
brakowane, na przyktad Zle wypalone, nierowne
i zdeformowane cegty.

Nalezy zwrdci¢ uwage na to, ze chropo-
wate, niedoktadnie opracowane faktury ekspo-
nujgce roznorodne usterki betonu — pory, raki,
nierdwnomierne  zabarwienie, przypadkowe

278 W, Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oguvre compléte 1946-1952. Vol. 5, dz. cyt., s. 195.
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przesuniecia pfaszczyzn szalunku, przecieka-
jace styki szalunkdw, sfatdowania powierzch-
ni — wygladaty na zniszczone juz w momencie
oddania budynku do uzytku. Wiele w ten spo-
s6b wykonanych obiektéw od poczatku prezen-
towato sie jak wystuzone, nadgryzione zgbem
czasu... ruiny. Byt to efekt zamierzony, majgcy
przydac budynkowi splendoru i charakteru zbli-
zajgcego go do znakomitych dziet przesztosci,
ktore przetrwaty wieki. Budynek miat stawac sie
Lwspanialg ruing” (,magnificent ruin”)?’®, jak to
okreslit Banham.

Ciezkie i masywne budynki brutalistyczne
przywotywaty czasem skojarzenia z warownia-
mi i archaicznymi budowlami. Jednakze nalezy
podkreslic, ze brutalistyczna poetyka ruiny nie
byta osiggana poprzez ksztattowanie jakby nie-
kompletnych, rozpadajgcych sie form. Ta poety-
ka wywodzita sie z powierzchni budynku, tkwita
w jego fakturze. Czes$¢ architektow brutalistycz-
nych, ograniczajgc lub porzucajac inspiracje
codziennoscig, zwrdcito sie ku wielkim dzietom
historycznym. Malownicze, nigjednorodne fak-
tury surowego betonu stawaly sie rowne ka-
miennym murom dawnych budowli. Sigfried
Giedion nie wahat sie pisac: ,W rekach Le Cor-
busiera bezksztattny materiat, jakim byt surowy
beton — béton brut — przyjmuje wtasnosci natu-
ralnej skaty”?®, Stanowity tgcznik (ktory zaginat
w epoce funkcjonalizmu) pomiedzy architekturg
wspotczesng a wspaniatym dziedzictwem po-
przednich epok. William J.R. Curtis twierdzit, ze
w powojenng tworczose Le Corbusiera ,,wkradta
sie nostalgia za gigantycznymi ruinami i starozyt-
noscig”?®!, a budynki Kahna w Ahmedabadzie
,Majg cos z charakteru rzymskich ruin, ktdre tak
bardzo podziwiat’?®?, Dla tych twoércow beton
stawat sie czyms$ na ksztatt zrekonstruowane-

Fot. 41. John Andrews, Scarborough College w Toron-
to, 1963-1965; fot. Sarah Briggs Ramsey

go, czy tez zreinterpretowanego kamienia, ktory
warto eksponowac¢ mimo jego usterek, a nawet
z uwagi na nie. Le Corbusier stawat w obronie
niedoktadnosci béton brut: ,Czy nigdy nie za-
uwazyliscie, ze kamienie w murach katedr i pata-
cow sg nieforemne i krzywe, ze btedy byty pozo-
stawiane, a nawet podkreslane? By¢ moze nie
dostrzegacie tych rzeczy, patrzgc na architektu-
re?”283, Banham pisat natomiast o takiej faktu-
rze, ze przywotuje chropowaty trawertyn bazyliki
$w. Piotra w Rzymie projektu Michata Aniota?®*,

219 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 16.

280

281 W.J.R. Curtis, Modem..., dz. cyt., s. 517.
282 Tamze, s. 522.

S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura, Warszawa 1968, s. 572.

283 W. Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre compléte 1946-1952. Vol. 5, dz. cyt., s. 195.
284 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 16.
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Fot. 42. Vilanova Artigas, budynek wydziatu architek-
tury i urbanistyki FAU-USP w Sao Paulo, 1961-1969;
fot. Nelson Kohn

Defekty powierzchni byty swoistymi znaka-
mi dojrzatosci budynku, a takze podkresleniem
tego, ze wartos¢ skadinad catkowicie nowego
dzieta wywodzi sie z tych samych zrédet co war-
tos¢ budowli przesziosci. Dalszy uptyw czasu,
wedtug niektorych twdrcodw  brutalistycznych,
miat jeszcze bardziej podnosic¢ walory fakturalne
budynku. Patynowanie powierzchni byto wtasci-
wie pozadanym zjawiskiem. ,Kolejng zaletg wy-
eksponowanego betonu (i powodem, by go nie
zamalowywac lub tynkowad) jest to, ze poprawia
sie on wraz z wiekiem. Z biegiem lat powierzch-
nia betonu pokrywa sie patyng, ktéra dodaje jej
zycia i ekspresji.”?8® Panowato takze przekona-
nie, ze ta szlachetna patyna, podobna do pa-
tyny kamienia wapiennego, podnosi odpornosc
betonu na warunki atmosferyczne. W przypadku
niektérych budynkdw brutalistycznych rzeczywi-
Scie mozna mowic, ze nalot, odbarwienia, smu-
gi, a nawet porastajgcy sciany mech dodajg im
malowniczosci. Richard J. Williams pisze o bra-

285 M. Bécher, E. Heinle, dz. cyt., s. 64-65.

zylijskich budynkach, ktore projektowat Artigas
w latach szescdziesigtych, na przyktad o gma-
chu wydziatu architektury i urbanistyki FAU-USP
w Sao Paulo (1961-1969), ze mimo zaniedba-
nia wygladaja dobrze, gdyz taka byta wyjsciowa
estetyka ich faktur?® (fot. 42).

Wydaje sig, ze aspekt pozostawiania wad
powierzchni i efekt quasi-zniszczonych faktur
wynikat nie tylko z odniesier do dziet przesztosci,
tesknoty za cyklopowymi murami czy bezkom-
promisowym wyrazaniem prawdy o materiale.
Z pewnoscig byt on takze powigzany z wojenng
traumg widoczng w pracach Nowych Brutali-
stow. Przywotac tutaj nalezy instalacje ,Patio and
Pavilion” (autorstwa Smithsondw, Paolozziego
i Hendersona z wystawy ,This is Tomorrow”
z 1956 roku) prezentujgca obraz prowizoryczne-
go budynku wzniesionego na zgliszczach, czy
tez dzieta Paolozziego i Hendersona zawierajg-
ce fragmenty ruin. Wojna odcisneta zatem swoje
pietno takze na architekturze brutalistyczne.

Architektura brutalistyczna to jednak nie
tylko niedbate i petne defektow powierzchnie.
W czesci budynkéw dominujg niezwykle pre-
cyzyjnie wykonane faktury. Nawet Le Corbusier
decydowat sie traktowac beton w bardzo sta-
ranny sposob, uzyskujgc niemal perfekcyjne po-
wierzchnie, jak na przyktad w Carpenter Center
for the Visual Arts w Cambridge koto Bostonu
(1959-1963) (fot. 43). Oprdécz wznoszenia be-
tonowych budynkdw in situ, raczej metodami
rzemieslniczymi niz przemystowymi, na szero-
ka skale stosowano elementy prefabrykowane,
co pozwalato na znaczng precyzje faktur. Moz-
na powiedziec, ze szczegdlnie w pdznigjszych
latach rozwoju brutalizmu prefabrykacja stata
sie wiodagcg technologig. Architekci dostrzegli
w niej nie tylko potencjat estetyczny, ale row-
niez ekonomiczny. Prefabrykaty pozwalaty bu-
dowac¢ taniej, szybciej i wtasciwie niezaleznie
od warunkéw pogodowych, co w przypadku
wylewanego na budowie betonu bywato kio-

286 R.J. Williams, Brazil: Modern Architectures in History, London 2009, s. 146.
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Fot. 43. Le Corbusier, Carpenter Center for the Visual
Arts w Cambridge (Mass.), 1959-1963; fot. autor

potliwe. W duzych budynkach mieszkalnych
i wielkoskalowych osiedlach mieszkaniowych
utrzymanych w stylistyce brutalizmu prefabry-
kacja stata sie powszechna. Takze duze obiekty
uzytecznosci publicznej byty wznoszone z pre-
fabrykatow. Mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze modularnosé i powtarzalnosé elementow
prefabrykowanych miata wptyw na formy wielu
budynkdw brutalistycznych?®”. Architekci stoso-
wali nieraz bardzo zindywidualizowane i zréz-
nicowane, nawet w ramach jednego obiektu,
elementy prefabrykowane. Prefabrykaty stuzace
do wykonywania $cian elewacyjnych miaty cze-
sto skomplikowane, trojwymiarowe formy. Dzie-
ki temu fasady nabieraty efektu przestrzennosci

287

w rozdziale ,lIdea Image”.

lub otrzymywaty wyrazisty tréjwymiarowy wzor.
Przyktadem mogag by¢ tutaj prefabrykaty wyko-
rzystywane przez wiodacych architektéw bruta-
listycznych: Breuera (fot. 44), Goldfingera, Serta,
Richarda Seiferta, czy tez biuro Howell, Killick,
Partridge & Amis.

Wynikiem stosowania technologii prefa-
brykacji mogty by¢ powierzchnie o doktadnosci
i gtadkosci niemozliwej do osiggniecia na migj-
scu budowy. Jednakze prefabrykacja pozwala-
ta tez na wytworzenie elementéw o chropowa-
tych i nieréwnych powierzchniach. Prefabrykaty
otrzymywaty zatem powierzchnie ztobkowane,
z ukosnym prgzkowaniem, czy tez o podtokra-
gtych zebrach. Architekci stosowali czesto drob-
ne prefabrykaty w postaci betonowych blocz-
kéw o zroznicowanych wymiarach i ksztattach
(w tym np. naroznych, radialnych wklestych
i wypuktych). Z takich gteboko fakturowanych
bloczkéw wiele swoich budynkéw wznidst Ru-

Fot. 44. Marcel Breuer, Becton Engineering and Applied
Sciences Center w New Haven, 1969-1970; fot. autor

Co pokazuje chocby motyw rytmicznie powtarzanej w fasadzie prefabrykowanej jednostki, o czym bedzie mowa
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dolph. Obtym ksztattom wiezowca mieszkalne-
go Crawford Manor w New Haven (1962-1966)
towarzyszy faktura wykonana z bloczkéw o pot-
okragtych zebrach. Natomiast do wzniesienia
zabudowy osiedla Lake Shore Housing w Buf-
falo z 1971 roku uzyto bloczkdw zebrowanych
z efektem miotkowania.

W obrebie jednego budynku nieraz stoso-
wano zarowno elementy prefabrykowane, jak
i wylewane in situ. Wowczas architekci mie-

92

li mozliwos¢ skontrastowania bardzo gtadkich
i dokfadnych prefabrykowanych powierzchni
Z nierdwnymi wykonywanymi na miejscu. Przy-
ktadem moze by¢ ratusz w Bostonie (1963-
-1968) projektu Gerharda Kallmanna i Michaela
McKinnella, gdzie powtarzalne elementy ostat-
nich kondygnacji sg prefabrykowane, a partie
przyziemia zostaty wylane w drewnianych sza-
lunkach.



IV. Idea As Found

1. Nowy Brutalizm

1.1. Obiektywizm determinantem
unikalnych rozwigzan

Charles Jencks pisat z wiasciwg sobie iro-
nig, ze biorgc pod uwage wylgcznie aspekt
szczerosci materiatu, Nowy Brutalizm ,nie byt ni-
gdy niczym wiecej, jak tylko udramatyzowaniem
uczciwej dostownosci”?®. Jednakze nalezy pod-
kresli¢, ze idea As Found nie byfa zredukowana
do zasady stosowania surowych tworzyw i eks-
ponowania prostych rozwigzan technicznych.
Miata ona o wiele szersze znaczenie i w istocie
stafa sie fundamentem Nowego Brutalizmu. To
wiasnie idea As Found nadata Nowemu Bruta-
lizmmowi charakter ,radykalnej filozofii siegajgcej
do pierwszej koncepcji budynku?®, poszuku-
jacej podstawowosci i obiektywnego poczat-
ku kazdego zadania projektowego. As Found
byto specyficznym podejsciem do projektowa-
nia, w ktérym wydobywa sie takie wartosci, jak
bezposrednios¢, natychmiastowos¢, surowosc
i materialnosc.

Projektowanie zgodnie z ideg As Found
wymagato odrzucenia stereotypdw, utartych
znaczen, przyjetych wzorcow i rozpoczynanie
zawsze od nowa?®. Wigzato sig takze z umiejet-

288 Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 284,
289 R. Banham, School..., dz. cyt., s. 153.

noscia obiektywnego patrzenia na swiat, biorgc
pod uwage calg jego ztozonosd. John Voelcker
ttumaczyt idee As Found w nastepujacy sposob:
,Moze ona by¢ rozumiana wytacznie jako reo-
rientacja ducha projektowania, czyli zastgpienie
specijalisty-architekta, tworzgcego zbudowany
Swiat wedtug z gory okreslonego i zaplanowa-
nego porzadku, cztowiekiem-architektem, kto-
ry niemal biernie rozpatruje ztozong sytuacie,
w ktorej sie znajduije [...]. Staje sie on rodzajem
rezonatora, ktorego projekt jest obiektywng od-
powiedzig na ztozone, réznorodne warunki”?e",
Wiasnie w ten sposdb Nowi Brutalisci rozumieli
imperatyw bycia obiektywnym w stosunku do
rzeczywistosci. Starali sie okreslic prawdziwy
charakter lokalizacji i warunkow, w jakich miat
powsta¢ budynek, i odzwierciedlic go w pro-
jekcie. Aspekt prawdy i szczerosci dotyczyt za-
tem nie tylko materiatu i konstrukcji, lecz sta-
nowit istote teorii Nowego Brutalizmu. Banham
pisat, ze: ,Podobnie jak wielu z ich pokolenia
Smithsonowie probowali postrzegac swoj swiat
catosciowo i prawdziwie, z pominieciem sche-
matycznych kategorii politycznych, zuzytych
«progresywnych» koncepcji lub prefabrykowa-
nych preferencji estetycznych”?®?, Oddzielenie
tych naleciatosci od rzeczywistosci i samodziel-
ne, a jednoczesnie jak najbardziej obiektywne
analizy decydowac miaty o wartosci pracy archi-
tekta. To wystrzeganie sig subiektywizmu lapi-

2% Nalezy zauwazy¢ tutaj podobienstwa do zatozeri Jeana Dubuffeta odnosnie do art brut.
291 J. Voelcker, Letter, ,Architectural Design” June 1957, s. 184,
292 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 47.
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Fot. 45. Alison Smithson i Peter Smithson, Sugden
House w Watford, 1955-1956; fot. Joshua Abbott

darnie podsumowat Peter Smithson: ,,As Found
to prosta sprawa; polega ona na byciu ostroz-
nym”29,

Smithsonowie podkreslali, ze Nowy Bruta-
lizm miat by¢ etyka. Poprzez to sformutowanie nie
nalezy jednak rozumie¢ dokfadnie okreslonego
kodeksu moralnego. Etyka dla Smithsondéw byta
raczej koniecznoscia neutralnego, bezstronnego
widzenia $wiata i wrazliwego reagowania na re-
alne uwarunkowania®®*, Sztampowosé, rutyna,
podporzgdkowanie sie okreslonym regutom es-
tetycznym czy tez jakiejs doktrynie stylistycznej
bytoby negacijg tejze etyki.

Program Nowych Brutalistow oparty na
rozumianym w ten sposob etycznym zatozeniu
miat przynies¢ fundamentalng zmiane i nowa ja-
kos¢, jezeli chodzi o rezultaty projektowe. Jako

ze rzeczywiste, obiektywnie oceniane warunki
kazdego zadania projektowego sg wiasciwie
niepowtarzalne, niemozliwe jest stworzenie
dwaoch jednakowych dziet. Oznacza to, ze kaz-
dy obiekt musi stanowi¢ indywidualna, orygi-
nalng odpowiedz projektowg. Wynikiem dziatan
architekta staje sie, jak to okreslili Smithsono-
wie, ,specyficzne rozwigzanie dla konkretne;
sytuacji’?®, czy tez jak pisat Banham, ,unikalne
rozwigzanie dla unikalnej sytuacji”®.

Nalezy bardzo mocno podkresli¢ wage idei
As Found w teorii Nowego Brutalizmu. Ozna-
czata ona nie tylko brak szablonowosci i rutyny,
ale takze odrzucenie uniformizacji i dgzen do
rozwigzan uniwersalnych charakteryzujacych
styl miedzynarodowy. Wsrod wielu architektow
modernistycznych opowiadajgcych sie za unifi-
kacjg znalazt sie Mies van der Rohe, ktory mo-
wit: ,...postawiliSmy na gtowie hasto Sullivana
«forma wynika z funkciji» i tworzymy praktyczne,
ekonomiczne przestrzenie, w ktdre wpasowu-
jemy funkcje”?". Paradoksem pozostaje zatem
kwestia, jak wobec tak sprzecznych zatozen
tworczos¢ Miesa mogta stac sie w pewnym
momencie inspiracja Smithsondw. Zdecydo-
wanie bardziej zrozumiate w tym kontekscie sg
chocby ich zwigzki z ideami Hugo Haringa i jego
koncepcja roznorodnosci.

Unikalnos¢ rozwigzan projektowych No-
wych Brutalistow byta mozliwa dzieki temu, ze
zastang sytuacje traktowali w sposoéb as found,
jak znaleziony przedmiot ze wszystkimi jego im-
manentnymi cechami. Ten aspekt podkreslali
szczegdlnie mocno. Banham przywotywat to-
warzyszacy ich tworczosci koncepcie ,realiow
sytuacji” (,realities of the situation”)?®®. Smithso-
nowie architekture, do ktorej dazyli, okreslali jako

298 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 14.
294 Zob.: B. Highmore, Image-breaking..., dz. cyt., s. 95-96.
2% A, Smithson, P. Smithson, Cluster City: A New Shape for the Community, , The Architectural Review” November

1957, s. 334.

2% R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 72.
297 Ch. Norberg-Schulz, Talks with Mies van der Rohe, “L’architecture d’aujourd’hui” September 1958, s. 100.
2% R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 87.
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,wiasciwg dla miejsca” (,specific-to-place”)?®°.
Stirling i Gowan natomiast kierowali sie pokrew-
ng zasadg ,style for the job”®, czyli Swiadome-
go dostosowywania stylu (rozwigzan) do kazde-
go projektu.

W tym momencie nalezy poruszy¢ problem
kontekstu w teorii Nowego Brutalizmu, wedtug
ktorej architektura powinna odpowiadac na bie-
73cg sytuacje rozumiang w najszerszy sposob.
Nowych Brutalistéw interesowat zatem nie tyl-
ko kontekst przestrzenny (urbanistyczno-ar-
chitektoniczny), ale takze kontekst spoteczny,
historyczny, czy tez przyrodniczy. Smithsono-
wie podsumowywali swojg holistyczng posta-
we stwierdzeniem, ze zajmowaly ich wszystkie
kwestie sktadajgce sie na to, jakim rzeczywiscie
byt powojenny swiat. Kazde miejsce, w ktdrym
projektowali, byto dla nich szczegdine i wymaga-
to pieczotowitego rozpoznania. Peter Smithson
pisat 0 swoim podejsciu do lokalizacji projektu:
»... Przez As Found rozumielismy nie tylko sgsied-
nie budynki, ale takze wszystkie znaki stanowigce
swoiste relikty miejsca, ktére mozna bylo odczy-
ta¢ poprzez odkrywanie, w jaki sposob istniejg-
ca zbudowana struktura miejsca stata sie taka,
jaka jest”0, Znakami miejsca stawaty sie nie tylko
wytwory dziatalnosci cztowieka, ale takze dzieta
natury, na przyktad rosngce od wielu lat drzewa.

Czy zatem genius loci — duch miejsca — po-
nownie stawat sie jedng z podstaw architektu-
ry? Czy mozna zaryzykowacd stwierdzenie, ze
architekci kierujacy sie zatozeniami Nowego
Brutalizmu ktadli nacisk na odzwierciedlanie
prawdziwego charakteru miejsca, tak jak dgzy-
li do odzwierciedlenia prawdziwego charakteru
materiatdw? Wydaje sie, ze zalezato im przede
wszystkim na obiektywnym zbadaniu lokalizacii
projektu, okresleniu jej cech i istotnych elemen-
téw. Przy czym konfrontowali je z powojenny-
mi uwarunkowaniami. Celem tego dziatania nie

Fot. 46. Alison Smithson i Peter Smithson, Upper
Lawn Pavilion w Fonthill Abbey, 1959-1961; fot. seier
+seier

byto spolegliwe wkomponowanie sie w istniejgcy
kontekst. Nowy obiekt, czy tez nowa struktura
urbanistyczna miaty przede wszystkim wchodzi¢
w okreslone relacje z istniejgcymi elementami
miejsca. Rodzaj tych relacji mogt by¢ natomiast
rézny. Pisze o tym Richard J. Williams: ,Dla kry-
tykow takich jak Banham najbardziej uderzajgce
w [Nowym] Brutalizmie byto nowe podejscie do
kwestii kontekstu. Zamiast wyobrazac sobie ar-
chitekture, z ktérej przesztosé zostata po prostu
usunieta, [Nowy] Brutalizm przyjmowat, ze kon-
tekst urbanistyczny rzeczywiscie istnigje, lecz
jest w stanie ruiny. Architektura brutalistyczna
niejako pokrywata istniejgcg strukture miasta,
wchodzac z nig w interakcje, czasem w surowy,
a czasem w poetycki sposob”®%?, Kwestia two-
rzenia zaleznosci i powigzan byta dla teorii No-
wego Brutalizmu niezwykle wazna, co pokazata

299 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 40.
800 7a: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 87.
801 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 40.

802 R.J. Williams, dz. cyt., s. 136.
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Fot. 47. Alison Smithson i Peter Smithson, Upper Lawn
Pavilion w Fonthill Abbey, 1959-1961; fot. seier+seier
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Fot. 48. Alison Smithson i Peter Smithson, zespoét
budynkéw The Economist w Londynie, 1959-1964;
fot. autor
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wystawa ,Parallel of Life and Art”, ktorej istota
polegata na poszukiwaniu przez obserwatora
zwigzkéw pomiedzy prezentowanymi plansza-
mi. Zatem kluczowym zagadnieniem staty sie
zwigzki pomiedzy budynkami i ich otoczeniem.
Nie byto natomiast preferencji co do ich charak-
teru. Mogly one, by¢ wielorakie — od pokrewien-
stwa az do zupetnej odmiennosci.

Szukanie zréoznicowanych relacji pomiedzy
nowym a istniejgcym mozna dostrzec w kilku re-
alizacjach Smithsonéw. Sugden House wpisuje
sie w otoczenie podmiegjskiego Watford dzigki
formie zblizonej do tradycyjnych domdw ze stro-
mym dachem i ceglanymi scianami (fot. 45). Ale
juz rozwigzanie elewacji z nieregularnym uktadem
otwordw okiennych o roznej wielkosci i ksztafcie
stanowi dysonans. Upper Lawn Pavilion w Fon-
thill Abbey, wybudowany w 1961 roku, wyrasta
z malowniczego osiemnastowiecznego muru
z kamienia w sposdb wrecz organiczny (fot. 46).
Natomiast forma jego nowej czesci jest zaprze-
czajgcym naturalnosci szklano-aluminiowym pu-
detkiem (fot. 47). W budynkach kompleksu The
Economist, wzniesionych w Londynie w 1964
roku, wszystkie narozniki sg sciete. Stanowi to
bezposrednie nawigzanie do typowego dla An-
gli wykusza (bay-window). Najnizszy z trzech
zaprojektowanych przez Smithsonéw budynkdow
uzupetnia pierzeje frontowej ulicy z zabytkowg
zabudows i koresponduje z nig swoimi gabary-
tami i poziomym podziatem: parter i | pietro sg
wyzsze, a dwie kolejne kondygnacje nizsze, co
stanowi odzwierciedlenie uktadu historycznych
fasad St James’s Street (fot. 48). Tymczasem
przy przeciwlegtej ulicy Bury Street Smithsono-
wie ustawili dwa wyzsze budynki (dochodzace
do 53 metréw wysokosci), ktdre zdecydowanie
gdruja nad sagsiednig zabudowg, tworzac dra-
matyczny kontrast (fot. 49). Z pobliskimi kamie-
nicami w zaden sposodb nie wspotgrajg takze ich
elewacje o monotonnym, ortogonalnym podzia-
le. Zréznicowanie rozwigzan Smithsondw wyda-
je sie niezrozumiate, dopoki nie wezmie sie pod
uwage ich zasady unikalnego podejscia do kaz-
dego problemu projektowego. Dzieki nigj ustrze-
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Fot. 49. Alison Smithson i Peter Smithson, zespdt budyn-
kéw The Economist w Londynie, 1959-1964; fot. autor

gli sie takze wypracowania wtasnego, rozpozna-
walnego stylu, czego obawiali sie, obserwujgc
choc¢by malarstwo Pollocka, ktdry popadt w po-
wtarzalnos¢ i zaczat tworzy¢ swoje wizytowki,
a nie dziefa anty-sztuki.

1.2. Apoteoza zwyczajnosci

Idea As Found miata umozliwi¢ Nowym Bru-
talistom postrzeganie rzeczy zgodnie z obiek-
tywng prawdg. Pozwalata odszuka¢ wartosc

i znaczenie kazdego przedmiotu, tworzywa czy
miejsca niezaleznie od jego statusu. Dlatego tez
nawet zwykte rzeczy i banalne lokalizacje sta-
nowity dla nich zrodto inspiracji. Smithsonowie
pisali o tym w nastepujgcy sposob: ,As Found
byto sposobem widzenia zwyczajnosci, otwar-
ciem na to, jak prozaiczne rzeczy moga ozywic
nasza inwencje tworczg”3%,

Apoteoza zwyczajnosci w najbardziej ja-
skrawy sposob uwidocznita sie w aspekcie
doboru materiatéw budowlanych. Biorac pod
uwage sytuacje w powojennej Anglii, Smithso-
nowie podkreslali: ,W spoteczenstwie, ktore nie
miato niczego, siegates po to co bylo, po rze-
czy, ktdrych wczesniej sie nie zauwazato. [...]
Chcielismy dostrzec materiaty takimi, jakimi sa:
drewnianos¢ drewna, piaskowos¢ piasku”%4,
Temu dgzeniu do widzenia pierwotnej, najbar-
dziej podstawowej istoty rzeczy towarzyszyto
odrzucenie udawania. Wszelkie dziatania imita-
cyjne byly bezwartosciowe i pozbawione sen-
su, gdyz wedtug Nowych Brutalistéw wartos¢
rzeczy kryta sie w niej samej. Nie nalezato wiec
przeksztatcaé rzeczy w jakikolwiek sposob ani
nadawac jej innego znaczenia niz to, ktore tkwito
w jej naturze®®. W zwigzku z tym Nowi Brutali-
sci nie modyfikowali samej rzeczy, ale starali sie
zmieniaC jej relacje z innymi rzeczami, z cztowie-
kiem, z rzeczywistoscig. Odrzucali naleciatosci,
dochodzili do sedna — podstawowosci, tworzyli
nowe interakcje. Anette Busse uwaza, ze: ,As
Found oznaczato wzig¢ cos istniejgcego i po-
nownie zinterpretowa¢ w stosunku do rzeczy-
wistosci™%, Dzieki takiemu postepowaniu cos,
co byto wczesniej uwazane za niestosowne lub
zbyt banalne, mogto by¢ uznane za odpowied-
nie i wazne. Smithsonowie swdj proces tworczy
dzielili na trzy etapy, ktore okreslali jako ,podno-

803 A, Smithson, P. Smithson, The ,As Found” and the ,Found”, [w:] D. Robbins (red.), The Independent Group:
Postwar Britain and the Aesthetics of Plenty, Cambridge 1990, s. 201.

804 Tamze.
305

Jencks twierdzi, ze Nowy Brutalizm ,utrzymywat, ze rzeczy same w sobie sg bardzigj rzetelne i wymowne niz

jakiekolwiek antropomorficzne znaczenia, jakie mozna by im nadac” (Ch. Jencks, Ruch ..., dz. cyt., s. 284).
806 A Busse, lll — Was ist Brutalismus?, ,Baumeister” April 2014, s. 93.
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szenie, odwracanie i odktadanie na powrdt”o7,
Mozna to zobrazowa¢ poprzez ich sposob
pracy nad Upper Lawn Pavilion. Najpierw oce-
nili istniejgca sytuacje, analizujgc pozostatosci
(fundamenty i fragmenty murdw) historycznego
budynku. Nastepnie zreinterpretowali jg w sto-
sunku do nowych potrzeb, podejmujgc decyzje
0 wykorzystaniu starej struktury. A w efekcie
otrzymali nowy obiekt przy znacznym zachowa-
niu pierwotnych artefaktow.

Nowi Brutalisci, podobnie jak Le Corbu-
sier, przyznawali sie do inspiracji zwyczajnymi
wiejskimi budynkami mieszkalnymi. Szwajcara
szczegolnie zafascynowata wernakularna archi-
tektura regionu Morza Srédziemnego. Miodzi
angielscy architekci wazne dla siebie wartosci
odkryli w tradycyjnych wiejskich domach wzno-
szonych na Wyspach Brytyjskich. Postuzyty one
za inspiracje w projektach zabudowy wsi przed-
stawionych na X zjezdzie CIAM w Dubrowniku
(1956). Ich autorami byli: Smithsonowie, Richard
Llewelyn-Davies i John Weeks, Wiliam Gough
Howell i John Partridge oraz James Stirling. Tra-
dycyjne budynki byty wedtug nich bezposrednig
odpowiedzig na warunki zycia i potrzeby uzyt-
kujacych je ludzi, co uznawali za szczegolnie
cenne. Smithsonowie podkreslali: ,Nowy Bru-
talizmn wyréznia sie wsrod innych nurtow tym,
ze odnajduje swoje najblizsze pokrewieristwo
nie w historycznych stylach architektonicznych,
lecz w formach chtopskich domow”3%®, Czerpiagc
Z nieprzemijajgcych zasad architektury werna-
kularnej, uznali, ze przysztoscig architektury sg
proste, niewyrafinowane budynki, dostosowane
do wymagan uzytkownikow.

Ten kierunek potwierdzony zostat miedzy
innymi podczas wystawy ,This is Tomorrow”
(,To jest jutro”), zorganizowanej przy udzia-

le cztonkéw Independent Group w Londynie
w 1956 roku. Wystawa stuzyta zaprezentowa-
niu tego, jak architekci i artysci widza najblizsza
przysztos¢. Smithsonowie wspdlnie z Paoloz-
zim i Hendersonem przygotowali instalacje,
ktora nosita nazwe ,Patio and Pavilion” (,Patio
i pawilon”). Jej gtdwnym elementem byt pawilon
o formie prymitywnej szopy, ktorej trzy sSciany
wykonano z topornych desek, a dach z fali-
stego i przezroczystego tworzywa sztucznego.
Frontowej sciany nie byto w ogdle, dzieki czemu
zwiedzajgcy mogli widzie¢ wnetrze szopy. Wo-
kot budowli wytyczono podworze, otaczajac je
ogrodzeniem ze sklejki i blachy, a teren usypano
z piasku. Wewnatrz szopy i na jej dachu, a tak-
z€e na podworzu umieszczono rozne przedmioty.
Te swoiste artefakty bylty czesciowo zagrzeba-
ne w piachu, jak przedmioty znajdowane przez
Paolozziego i Hendersona w ruinach Londynu.
Wskazywato to na powigzanie z nieodlegtg tra-
giczng przesztoscia, ale instalacja byta przede
wszystkim spojrzeniem w przysziosé®®. W ,Patio
and Pavilion” Smithsonowie siegneli do korzeni
architektury — prymitywnego domu i podworka
wokoét niego — dwdch najbardziej podstawo-
wych elementow przestrzeni ludzkiego zycia.
Pokazali przy tym, ze te podstawy architektury
beda aktualne takze w przysztosci, co podkresli-
li, stosujgc w swojej instalacji zaréwno tradycyj-
ne (drewno), jak i nowoczesne materiaty (tworzy-
wo sztuczne, aluminium). Nadmieni¢ nalezy, ze
w obu tych przypadkach byty to niewyszukane,
zwyczajne tworzywa. Claude Lichtenstein pisat,
ze instalacja ,pokazata site czegos bezposred-
niego i przecietnego'°, W ten sposdb okreslita
znaczenie idei As Found i zwyczajnosci w teorii
Nowego Brutalizmu.

807 A, Smithson, P. Smithson, The ,As Found”..., dz. cyt., s. 201.

308 Za: T. Crosby, dz. cyt., s. 1.

809 Zob.: B. Highmore, Rough Poetry: Patio and Pavilion Revisited, ,Oxford Art Journal” February 2006, s. 275.
810 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 13.
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2. Architektura brutalistyczna

2.1. Subiektywnos$¢ i indywidualizm

Skrajny obiektywizm zawarty w idei As Fo-
und byt dla wiekszosci architektdw zbyt utopijng
idea. Nie zgadzali sie oni z rolg niemal biernego
,rezonatora” zastanej rzeczywistosci. W swoich
budynkach pragneli wyraza¢ wiecej, chcieli, by
ich dzieta byly bardziej osobiste i kreacyjne. Ar-
chitektura brutalistyczna stata sie wiec znacznie
bardziej subiektywna, niz zaktadali tworcy No-
wego Brutalizmu. Nalezy jednak podkreslic, ze
pozostata w Scistym zwigzku z realiami i prze-
waznie odzwierciedlata aktualng sytuacje. O ile
Nowy Brutalizm odnosit sie do surowej rzeczy-
wistosci lat powojennych, o tyle brutalizm od-
powiadat takze pdzniejszym uwarunkowaniom.
Na przyktad atmosfera zimnej wojny znalazta
odzwierciedlenie w postaci masywnych, nie-
mal obronnych form brutalistycznych obiektow.
W obliczu powszechnego poczucia zagrozenia
miaty one dawac¢ wrazenie trwatosci i bezpie-
czenstwa.

Architekci  brutalistyczni  przekonali — sig,
ze nie da sie obiektywnie oceni¢ i rozwigzac
wszystkich problemdw wynikajgcych z zasta-
nych uwarunkowan. Nalezy raczej dokonac
wyboru priorytetow, co prawie zawsze jest dzia-
taniem subiektywnym. Takg metode preferowat
miedzy innymi Rudolph, ktory twierdzit, ze archi-
tekt moze w jednym projekcie rozwigzac jedynie
waski zestaw wybranych kwestii: ,Podejmuije sie
pewne problemy w jednej budowli, a inne w na-
stepnej. Nigdy nie mozna rozwigza¢ wszystkich
problemdw”3,

Rownie ucigzliwe byto poszukiwanie przy
kazdym zadaniu projektowym podstawowosci,

3

" P. Rudolph, Rudolph, ,Perspecta” 7 — 1961, s. 51.
812 Za: Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 176.

docieranie na nowo do rudymentéw. Zwtaszcza
ze do dyspozycji byta juz uksztattowana doktry-
na stylistyczna brutalizmu, dajgca duze mozliwo-
sci formalne i znaczng elastycznos¢ rozwigzan.
Wysitek wychodzenia od podstaw podejmowali
jedynie najwybitniejsi tworcy, ktorzy jednocze-
Snie swoimi ideami i realizacjami stymulowa-
li rozwoj nurtu brutalistycznego. Le Corbusier
powtarzat: ,Konieczne jest zaczecie od zera.
Konieczne jest okreslenie problemu. [...] Jesli
problem jest dobrze okreslony, sam wskaze roz-
wigzanie”®'2. Kahn starat sie ustali¢ istote pro-
jektu, biorgc pod uwage indywidualny charakter
miejsca: ,Architekt rozwaza inspiracje, zanim
moze zaakceptowacé nakazy przestrzeni, ktdrg
pragnie uformowac. Zadaje sobie pytanie, co
naprawde odréznia te przestrzen od wszystkich
innych. Kiedy wyczuje te odrebnos¢, dochodzi
do formy. Forma inspiruje projektowanie”®s,
Kahnowska koncepcja ,praformy” (podstawowej
idei zatozonej przez projektanta), z uwagi na su-
biektywng, opartg na emocjach role projektan-
ta, nie moze by¢ jednak utozsamiana z ideg As
Found. Znacznie blizsza As Found byta kon-
cepcja Gerharda Kallmanna, ktdrg okreslat jako
action architecture i wywodzit z action painting
Pollocka. Jej rezultatami miaty by¢ budynki o wy-
razistych, dynamicznych formach, zaprojekto-
wane w oparciu o analizy zastanej sytuacji. David
Monteyne pisze o postawie Kallmanna: ,Podob-
nie jak awangardowi malarze amerykanscy wy-
razat egzystencjalne zainteresowanie sztukg as
found jako spontaniczng odpowiedzig na istnie-
jace warunki. [...] Inaczej niz wczesniejsi moder-
nisci, ktérzy w swoich idealistycznych teoriach
zakiadali poprawianie stosunkdéw spotecznych,
Kallmann i inni architekci proponowali akceptacje
zastanego kontekstu spotecznego”'4.
Architekci  wykorzystujgcy brutalistyczng
estetyke sitg rzeczy przejmowali pewne rozwig-

818 L. Kahn, Louis Kahn, ,Perspecta” 10/11 — 1967, s. 305.

3

4 D. Monteyne, Boston City Hall and a History of Reception, ,Journal of Architectural Education” 1 — 2011, s. 56.
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zania formalne, powielali pomysty wprowadzo-
ne przez innych. W ten sposdéb w mnigjszym
lub  wigkszym stopniu podporzgdkowywali
sie rygorom stylistycznym. Oczywiscie stoi to
w opozycji do teorii Nowego Brutalizmu i idei As
Found. Nalezy podkresli¢, ze zasada ,,unikalne-
go rozwigzania dla unikalnej sytuacji” byta ge-
neralnie respektowana, choc¢ raczej w oparciu
0 subiektywne, a nie obiektywne czynniki. Pomi-
Mo przyjecia stylistycznych ram w architekturze
brutalistycznej nigdy nie nastgpito zjawisko cha-
rakterystyczne dla funkcjonalizmu, czyli przewa-
ga uniwersalnych, ujednoliconych budynkdw.
Rdéznorodnosé form architektonicznych bru-
talizmu i rozmaitosé¢ uktaddw przestrzennych
wywodzity sie nie tylko z traktowania kazdego
projektu w sposob unikalny, ale takze z dgze-
nia do oryginalnosci jako istotnej wartosci dzieta
architektury. Twoércy Nowego Brutalizmu chcieli,
by architektura wynikata jedynie z obiektywnej
recepciji rzeczywistosci i byta dostosowana do
aktualnej sytuacji i czasu. Zrdoznicowanie form
miato by¢ niejako naturalnym rezultatem idei As
Found, a nie celem samym w sobie. Indywidual-
nos¢ i oryginalnos¢ budynkdéw brutalistycznych
byta natomiast wiodgcg cechg zaktadang a priori
przez projektantdow.

Nowi Brutalisci starali sie stworzy¢ program
architektoniczny i specyficzng metode projekto-
wag, natomiast obawiali sig, by ich dgzenia nie
zostaly sprowadzone do okreslonej stylistyki.
W przeciwienstwie do nich Le Corbusier prze-
widywat mozliwos¢ powstania nowego stylu
architektonicznego, ktéry jednakze miat byc¢
adekwatny do powojennej epoki®'®. Zaktadat za-
tem, ze wznoszone budynki nie bede catkowicie
unikatowe, lecz zostang powigzane wspdlnymi
cechami stylistycznymi, tak jak dzieta wielkich
historycznych okreséw w architekturze. Przewi-
dywania Le Corbusiera w odniesieniu do bruta-
lizmu sprawdzity sie jedynie w pewnym stopniu.

Rzeczywiscie mozna mowic¢ o wyksztatceniu sie
stylu brutalistycznego, lecz nalezy podkreslic,
ze byt on jedna z kilku tendencji swego czasu,
a ponadto nie byt tak koherentny i jednolity, jak
wiekszos¢ wczesniejszych styldw. Owa niejed-
norodnos¢ brutalizmu wynikata z wielu czynni-
kéw, w tym w duzej mierze z indywidualizmu
tworcow.

Architekci brutalistyczni uwazali sie za arty-
stow tworzgcych indywidualne dzieta i tak chcieli
by¢ postrzegani. Symptomatyczny jest fakt, ze
rzadko utozsamiali sie z nurtem brutalistycznym
i woleli podkresla¢ swojg niezaleznosé. Archi-
tekture pojmowali jako jedng z wiodgcych sztuk,
dlatego tez jej wytworami nie mogty by¢ dtuzej
obiekty masowej produkcji. Dzietami architektu-
ry miaty by¢ budynki wywotujgce, jak to okre-
Slat Le Corbusier, ,poetyczng reakcje™'e. Juz
Smithsonowie twierdzili, ze ,celem architektury
sg dzieta sztuki, w ktdrych sie mieszka™'”, cho¢
sztuke te opierali na zwyczajnosci i prostocie.
Poznigjsze srodki wyrazu staty sie bogatsze,
a dgzenie do wyrafinowanego artystycznego
efektu jeszcze bardziej zdecydowane, w niekto-
rych przypadkach wrecz dominujgce nad innymi
aspektami. Budynki staty sie ekspresjg wiasng
architekta-artysty, ktdry w ramach estetyki bru-
talistycznej tworzyt czesto wtasny, rozpoznawal-
ny styl. Jednym z takich projektantdw byt Marcel
Breuer, ktory na przetomie lat piecdziesigtych
i szescdziesigtych odszedt od stylu miedzyna-
rodowego ku masywnym, rzezbiarskim formom
naznaczonym indywidualnym charakterem.

Wiekszos¢ architektow  brutalistycznych
uwazata, ze budynek jest osobistym dzietem ar-
chitekta, niosgcym personalny przekaz artysty.
Nawet gdy w projektowaniu bierze udziat duza
grupa wspotpracownikdéw, to za idee projektu
odpowiedzialnos¢ powinien brac jeden — mistrz.
Bardzo wyraziste poglady miat pod tym wzgle-
dem Rudolph, ktéry twierdzit, ze ,architekci

15 Zob.: W. Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre compléte 1946-1952. Vol. 5, dz. cyt., s. 6.

316 Za: Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 119,

817 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 141.
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nie sag stworzeni do wspdlnego projektowania;
dzieto jest albo jego, albo moje™'8. Trzeba jed-
nak przyznaé, ze zdarzaly sie takze przypadki
architektow brutalistycznych tworzgcych (przy-
najmniej przez pewien czas) wspolnie, m.in.:
Gerhard Kallmann i Michael McKinnell, Johan-
nes H. van den Broek i Jacob B. Bakema, Ja-
mes Stirling i James Gowan, grupa architektow
Atelier 5.

Nawet jezeli architekci brutalistyczni sto-
sunkowo rzadko wchodzili we wzajemnag, row-
noprawng wspodtprace nad jednym dzietem, to
czesto wspdtdziatali z innymi artystami. Jednym
z tworcow, ktdrzy postulowali synteze archi-
tektury i innych sztuk, byt Le Corbusier, ktory
w swoich budynkach umieszczat wtasne dzie-
ta malarskie czy rzezbiarskie. Architekci szcze-
gélnym uznaniem darzyli rzezbiarzy, ktorzy po-
magali im przy ksztattowaniu reliefow i innych
przestrzennych zdobien powierzchni budynkow.
Wykorzystywali takze ich rzezby jako elemen-
ty uzupetniajgce kompozycje budynku lub jego
otoczenia. Mozna tu przywotaé przyktad Art
and Architecture Building, gdzie Rudolph umie-
Scit kilka rzezb na fasadach i wyeksponowat we
wnetrzach wiele dziet sztuki i elementdw deko-
racyjnych.

Wielu brutalistéw byto przekonanych, ze
powrdt do architektury pojmowanej jako sztuka
zwigzana z codziennym zyciem przyczyni sie do
jej humanizacji. Budynki doby funkcjonalizmu
zZe Swojg maszynowg estetykg staty sie obce
ludziom. Okazato sie, ze proste, surowe formy
Nowego Brutalizmu takze do nich nie przema-
wialy. Brutalistyczne realizacje miaty by¢ inne,
miaty pozytywnie oddzialywa¢ na cztowieka,
pobudzac jego witalnos¢, mobilizowaé do ak-
tywnosci i kreatywnosci. Architekci uznali, ze
,2droga do uleczenia miast i spoteczenstw pro-
wadzi poprzez indywidualizacje formy, i to formy
najdrobniejszej, nie tylko osiedla, ale i budynku,
krzesta, klamki”®'®, W zwigzku z tym podchodzi-

li do projektowania catosciowo, poczawszy od
otoczenia obiektu, az po detale, wyposazenie
czy fakture scian. Budynki brutalistyczne miaty
by¢ kompletnymi, catosciowymi dzietami sztuki.

Z pewnoscig gtowny trend architektury
brutalistycznej oddalit sie od apoteozy zwyczaj-
nosci i prostoty. Po okresie wczesnych lat po-
wojennych nastgpit rozw¢j gospodarczy wielu
panstw, rosta zamoznos¢ spoteczenstw i ewo-
luowaty potrzeby przecietnego cztowieka. Te
zmiany znalazty odzwierciedlenie w architektu-
rze, u ktérej podstaw lezat wszak bezposredni
zwigzek z codziennym zyciem. W Nowym Bru-
talizmie, dzieki idei As Found, zwyczajne rzeczy,
nie tracac swojej prozaicznej istoty, stawaty sie
znaczgce i nadzwyczajne. W nurcie brutalistycz-
nym wartos$¢ pospolitosci i banalnosci straci-
ta na znaczeniu, nawet jako punkt wyjscia do
osiggniecia indywidualnego, wyjagtkowego wyra-
ZuU dzieta. Budynek i wszelkie jego komponen-
ty (konstrukcija, materiaty, faktura) od poczatku
pracy projektowej az po realizacje bylty trakto-
wane jako wyjatkowe i niepowtarzalne. Formy
architektoniczne w wigkszosci staty sie wyrafi-
nowane, ekstrawaganckie i niezwykle ztozone.
Obok tej dominujgcej tendencji tworzono tez
budynki o skromniejszych formach, czego przy-
ktadem sg dzieta takich architektow, jak Artigas
czy Lewerentz. Nawet Rudolph, uznawany za
tworce szczegolnie efektownych, rzezbiarskich
budynkdw, zrealizowat nacechowany prostotg
projekt zespotu mieszkan studenckich Uniwer-
sytetu Yale w New Haven (1960-1961) (fot. 74).

2.2. Zréznicowane relacje budynku
z otoczeniem

Architekci, ktérzy chocby w subiektywny
i wybidrczy sposdb brali pod uwage ,realia sy-
tuacji”, sitg rzeczy musieli odnosi¢ sie do kon-
tekstu przestrzennego. W tym aspekcie daje

818 7a: C. Jones, Architecture Today and Tomorrow, New York 1961, s. 175.

819 S, Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 88.
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Fot. 50. Le Corbusier, kaplica Notre Dame du Haut
w Ronchamp, 1950-1955; fot. Thomas Schirmann

sie zauwazy¢ podobne tendencje jak w Nowym
Brutalizmie. Nadal wazne byto poszukiwanie re-
lacji pomiedzy nowym budynkiem a otoczeniem.
| niezaleznie od tego, czy byto to otoczenie urba-
nistyczne czy przyrodnicze, relacje te mogty by¢
bardzo rézne. Zasada unikalnosci sytuaciji i roz-
wigzan architektonicznych umozliwiata wszakze
odmienne podejscie do kwestii kontekstu w za-
leznosci od specyfiki migjsca i uwarunkowan
projektowych. Zdarzaty sie zatem przypadki wy-
raznej dominacji nowych budynkéw nad otocze-
niem, zwiaszcza jezeli chodzi o monumentalne
gmachy, ktére czesto wznoszono w stylu bruta-
listycznym, jak tez bardziej zgodnych powigzan.
Tak rézne zwigzki projektowanych obiektow
z sgsiedztwem zauwaza sie nawet w tworczosci
jednego architekta.

Zatem powszechna opinia o bezrefleksyj-
nym przyttaczaniu sgsiedztwa przez architektow

320

brutalistycznych nie jest prawdziwa. Podkresli¢
jednak nalezy, ze odszukanie przez obserwatora
zatozonych przez projektantow relacji nowego
budynku z otoczeniem nie zawsze jest zada-
niem tatwym. Relacje te bowiem rzadko opieraty
sie na mniej lub bardziej bezposrednim podo-
bienstwie form, czy tez na prostych powigza-
niach kompozycyjnych. Ponizej przedstawione
zostang przyktady budynkéw brutalistycznych
i ich zréznicowanych zwigzkéw ze Srodowi-
skiem, w ktérym powstaty.

Wiele dziet Le Corbusiera stato sie przed-
miotem inspiracji czy wrecz nasladownictwa.
Jednak rzadko kiedy zrealizowane na tej pod-
stawie budynki prezentowaty chocby zblizong
do pierwowzoréw jakos¢. Dziato sie to w du-
zej mierze dlatego, ze Le Corbusier doktadnie
analizowat kontekst, w ktorym przyszto mu pro-
jektowac. Relacje jego brutalistycznych budyn-
kéw z otoczeniem byly gleboko przemyslane
i czesto decydowaty o wybitnosci dzieta. Z tej
przyczyny powielanie pomystow Le Corbusiera
w innym migjscu i uwarunkowaniach koriczyto
sie znacznie mniej przekonujgcymi rezultatami.
Nikolaus Pevsner pisat o niepowtarzalnosci
kaplicy w Ronchamp®®, wynikajgcej w duzej
mierze ze zwigzkoéw jej formy z otaczajgcym
naturalnym krajobrazem: ,Lecz biada temu, kto
by sie dat naktoni¢ do proby powtdrzenia tego
samego efektu przestrzennego w innym budyn-
ku, ktéremu braktoby tej wspaniatej samotno-
Sci krajobrazu i tej szczegolnegj religijnej funkcji
kaplicy w Ronchamp, a zatem owych niedajg-
cych sie odtworzy¢ warunkdw, do ktérych do-
strojony byt projekt Le Corbusiera™?'. Niemal
organiczna forma kaplicy rzeczywiscie wspotgra
z pofatdowanym krajobrazem (fot. 50). Jej twor-
ca wywiodt ksztatty budynku bezposrednio z pej-
zazu — dolin, wzgdrz i meandrujgcej pomiedzy

Kaplica w Ronchamp przez niektérych historykéw architektury i architektdw (Pevsner, Stirling, Jencks) zaliczana

jest do ekspresjonizmu, czy tez neoekspresjonizmu, prawdopodobnie z uwagi na obte ksztatty. Nalezy jednak
podkreslic, ze szereg cech wskazuje na zwigzki tego budynku z brutalizmem, a obte ksztatty pojawiaty sie réw-

niez w wielu innych dzietach tego nurtu.

321 N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, Warszawa 2013, s. 273.
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nimi rzeki. Le Corbusier zanotowat swoje prze-
myslenia z lipca 1950 roku dotyczgce wptywu
krajobrazu na forme kaplicy: ,Staratem sie przez
trzy godziny pojac teren i horyzonty. Stopniowo
je wchtonatem. [...] Ronchamp? Kontakt z migj-
scem, usytuowaniem miejsca, jezykiem terenu,
stow adresowanych do terenu. We wszystkich
gtéwnych kierunkach®?2. Te powigzania okreslit
jako ,przestrzen akustycznas?® lub tez ,wizual-
na akustyka form”®*, wskazujac w ten sposob
na odbicie, czy tez echo otoczenia zawarte
w budynku kaplicy.

Inne podejscie do krajobrazu i przyrodni-
czego otoczenia widzimy w przypadku klasztoru
Sainte Marie de la Tourette w Eveux. Budynek
i krajobraz zostaly tutaj zestawione na zasadzie
kontrastu (fot. 51). Colin Rowe podkreslat: ,W La
Tourette miejsce jest wszystkim i niczym. Jest
wyposazone w nagty spadek i bogactwo przy-
padkowego przekroju. To bynajmniej nie warun-
ki miejsca uzasadniajg potozenie klasztoru. Jest
raczej odwrotnie, architektura i krajobraz, Swia-
dome i osobne doswiadczenia, sg jak rywalizu-
jacy ze sobg bohaterowie debaty, ktdrzy stop-
niowo przedstawiajg sprzecznosci i starajg sie
je wyjasnic¢"®?. Relacje formy architektonicznej
i natury nie sg harmonijne. Budynek pokazuje
swoj autonomiczny charakter, ale jednoczesnie
nie jest nadmiernie ekspansywny®?,

Postawy architektow w stosunku do przy-
rodniczego kontekstu, zblizone zaréwno do kon-
cepciji zastosowanej w Ronchamp, jak i w Eveux,
mozna dostrzec w wielu innych dzietach bru-
talistycznych. Giovanni Michelucci w swoim
kosciele San Giovanni Battista®” pod Florencja

822 Za: W.J. Stock, dz. cyt., s. 61.
328 Za: S. Giedion, dz. cyt., s. 19.

Fot. 51 . Le Corbusier, klasztor Sainte Marie de la Touret-
te w Eveux, 1957-1960; fot. Tomasz Basista

(1960-1964) zdecydowat sie nawigza¢ dialog
z widocznymi w oddali wzniesieniami. Cezary
Was pisze: ,Michelucci, podobnie jak Le Cor-
busier, wyszedt w swoim projekcie od szkicow
krajobrazu, lecz jego zainteresowanie wzbu-
dzita nie tyle rozlegtos¢ otoczenia, ile wyglad
w zblizeniu waskich przejsé, przesmykow i wa-
wozow pobliskich goér z pasma Apenindw”3%,

824 |e Corbusier, Les carnets de la recherche patiente, Ronchamp, Paris 1957, s. 89.

825 Za: K. Frampton, Modern..., dz. cyt., s. 228.
326

Te sprzecznos$¢ zauwaza takze Jencks, piszac o formie klasztoru: ,Gwattowna, prawie wroga, goérujgca nad

chaotyczna naturg, a jednak defensywna, trzymajgca sie z dala i petna rezerwy...” (Ch. Jencks, Le Corbusier...,

dz. cyt., s. 196).

327 Zwanym tez chiesa dell’ Autostrada del Sole — kosciét przy Autostradzie Storica.
828 C. Was, Antynomie wspdfczesnej architektury sakralnej, Wroctaw 2008, s. 244.
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Fot. 52. Giovanni Michelucci, kosciét San Giovanni Bat-
tista pod Florencjg — wnetrze, 1960-1964; fot. Sarah
Briggs Ramsey

Te inspiracje widoczne sg zaréwno w formie bu-
dynku, jak i jego wnetrzu (fot. 52). Michelucci
uzyt do budowy kosciota betonu, ale tez blokdw
Z miejscowego wapienia, co pogtebia wrazenie
zwigzku obiektu z miejscem. Zdecydowanie
mniej harmonijnie zestawione zostaty z alpej-
skimi szczytami budynki stacji narciarskiej Fla-
ine we Francji, wzniesione w latach 1959-1969
wedtug projektu Breuera. W dolinie w poblizu
Mont Blanc wzniesiono prostopadtoscienne
bloki o wysokosci do 10 kondygnacji®?®. Stano-
wig one elementy kontrastujgce z otoczeniem,
aczkolwiek mozna przywota¢ kilka aspektow,
ktore sprawiajg, ze nie sg one formami catko-
wicie obcymi w tym kontekscie. Po pierwsze,
widoczny na elewacjach beton zostat dobrany
kolorystycznie do skat. Po drugie, ukfad bu-
dynkow jest dos¢ swobodny, a potozenie mato
eksponowane, gdyz zostaty one umieszczone
nisko w dolinie. Po trzecie, ich wielkosS¢ niknie

w poréwnaniu z ogromem gor, a ponadto sg
obserwowane przede wszystkim przez narcia-
rzy zjezdzajgcych ze zboczy powyzej stacji, wiec
wydajg sie mniejsze. Natomiast takie cechy form
budynkdw, jak masywnosé i obronnosé, sa od-
powiednie jako synonim bezpieczeristwa w obli-
Czu surowej natury i zagrozenia lawinami.

Breuer jest takze autorem wiezowca Ame-
ritrust Tower w Cleveland (1971), ktdérego forma
uwazana jest za nieprzystajaca, czy wrecz wrogag
wobec wczesnigjszej zabudowy miasta. Dopie-
ro dokfadna analiza idei projektowych architekta
pozwala docenic, jak duzg wage przywiazywat
on do zachowania waloréw urbanistycznego
otoczenia. Szczegdlnie istotnym jego elemen-
tem byta neoklasycystyczna Cleveland Trust Ro-
tunda stojgca na narozniku ulic. Dobudowany
do niej 29-pietrowy wiezowiec jest wielokrotnie
wyzszy. Breuer, doceniajgc znaczenie rotundy,
uspokoit elewacje nowego budynku, tak by sta-
nowity monochromatyczne, betonowe tto dla
bogatego w detale zabytku. Efekt ten jest wi-
doczny do dzis, lecz mato kto wie, ze oryginalna
koncepcja Breuera wyglagdata inaczej i w znacz-
nie petnigjszy sposob rozwigzywata problem
historycznego naroznika ulic. W rzeczywisto-
sci zaprojektowat on dwa blizniacze wiezowce
(wschodni nie zostat zrealizowany z powodow
finansowych) otaczajgce rotunde, a ich elewa-
cje miaty dopetiaé pierzeje obu ulic. To wrecz
akademicko poprawne rozwigzanie podkreslato
znaczenie zabytkowego budynku, ktéry wraz
z nowymi obiektami tworzy¢ miat swoisty ,esej
0 wspotzaleznosci”®*®. Nawet pusta przestrzen
pomiedzy wiezowcami nad niskg rotundg sta-
wata sig wymownym elementem tej petnej na-
piecia kompozyciji.

Kolejnym obiektem, ktdry tylko pozornie od-
cina sie od otoczenia, jest Art and Architecture
Building w New Haven. Rudolph faktycznie chciat
stworzy¢ w tym migjscu wyrazisty budynek na-

329 Zob.: A. Cobbers, Marcel Breuer, 1902-1981: Form Giver of the Twentieth Century, Kéln 2007, s. 75-77.
3% D. Vieira, S. Levine, Breuer’s Brut Sensitivity, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 57.
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Fot. 53. Paul Rudolph, Art and Architecture Building —
Yale University w New Haven, 1958-1964; fot. autor

rozny, ktory wyznaczytby kierunek przeksztatcen
w centrum miasta. Jednakze nie zlekcewazyt
przy tym kontekstu. Nowa struktura zachowu-
je wysokosc¢ zblizong do istniejgcej zabudowy,
a jej nieregularna forma ztozona z wiezowych
elementow stanowi odlegte echo historycznych
budynkdw Uniwersytetu Yale. Réwniez wycofa-
nie fragmentu budynku i odsuniecie go od ist-
niejgcej kamienicy swiadczy o wadze, jakg archi-
tekt przywiazywat do poszanowania sasiedztwa
(fot. 53). Nalezy podkresli¢, ze Rudolph, bedac
dziekanem szkoty architektury na Yale (w latach
1958-1965), zapoczatkowat szerokag dyskusje
na temat roli kontekstu w srodowisku miejskim.
Swoje przemyslenia wykorzystat w projekcie Bo-
ston Government Service Center (1962-1971),

usytuowanym na terenie wyburzanego Srodmie-
Scia Bostonu. Pomimo tego, ze cata wczesnigj-
sza struktura urbanistyczna zostata zniszczona,
postanowit oprze¢ sie na historycznej siatce
ulic. Zaprojektowat poszczegdlne czesci nowej
zabudowy tak, by fgczyty sie ze sobg, tworzgc
zwarte pierzeje ulic, co byto rzadkoscig w owych
czasach. Sibyl Moholy-Nagy pisata: ,,Rudolph
w projekcie zagospodarowania terenu bazuje
na historycznej nieregularnosci urbanistycznej
struktury Bostonu, zestawiajgc na obwodzie ca-
tego kwartatu zréznicowane funkcjonalnie obiek-
ty pod katami wynikajgcymi z przebiegu mniej-
szych i wiekszych ulic”®'.

W innej bostonskiej realizacji z tego okresu
projektanci postanowili wykorzysta¢ fakt wy-
burzenia fragmentu miasta i na pustej dziatce
stworzyli obiekt, ktory zdecydowanie dominuje
nad otoczeniem. | nie dzieje sie tak z powodu
duzej wysokosci budynku, cho¢ pozostate jego
wymiary sg faktycznie znaczne. Forma boston-

Fot. 54. Gerhard Kallmann i Michael McKinnell, ratusz
w Bostonie, 1963-1968; fot. autor

331 S, Moholy-Nagy, P. Rudolph, G. Schwab, dz. cyt., s. 20.
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Fot. 55. Gottfried B6hm, budynki dla patnikéw i kosciot
pielgrzymkowy w Neviges, 1966-1968; fot. seier+seier

skiego ratusza oddziatuje przede wszystkim
swojg monumentalnoscig i ekspresjg. Niebaga-
telne znaczenie ma olbrzymi plac, ktéry rozcig-
ga sie od strony zachodniej. Mniej dynamiczny
charakter budynek prezentuje od ulicy Congress
Street, siegajgcej ku historycznej zabudowie.
Z tej strony najbardziej widoczne sg fragmenty
przyziemia wykonane z czerwonej cegty, cha-
rakterystycznej dla tradycyjnej architektury Bo-
stonu (fot. 54). Ratusz jest tak silng formag, ze
pomimo horyzontalnego ukfadu fasad wydaje
sie podporzadkowywac sobie nawet sgsiednie
wiezowce. Takie witasnie relacje budynku z oto-
czeniem byly zatozone przez Kallmanna i McKin-
nella, a wynikaty z prestizowej funkcji i znacze-
nia obiektu w catej strukturze nowego centrum
miasta. Kallmann mowit w wywiadzie dla ,The
Globe” w piecdziesigtg rocznice wzniesienia bu-
dynku: ,Budynek nie miat by¢ przyjemny i zgrab-
ny, lecz musiat wzbudzac respekt. Miat przypo-
mina¢ o dawnych czasach i historii. Przeciez to
nie dom handlowy ani biurowiec”3%2,

Budynki  brutalistyczne wznoszono nie
tylko w wielkich miastach, ale takze w mnigj-
szych migjscowosciach. Wydaje sie, ze wiasnie
w takich przypadkach szczegodlinie widoczna
jest dbatos¢ o bardziej harmonijny kontakt z ota-
czajacg zabudowg. W Neviges Gottfried B6hm
zaprojektowat zespdt budynkow pielgrzymko-
wych, ktory zostat zrealizowany w latach 1966-
-1968 (fot. 55). W budynkach dla patnikow za-
chowat skale, rozdrobnienie i swobode uktadu
charakterystyczng dla matomiasteczkowe] za-
budowy. Natomiast kosciot o geomorficznej for-
mie stanowi dominante i zdecydowanie gdruje
nad otoczeniem, cho¢ nie odcina sie od niego,
gdyz nachylenie gérnych partii Swiatyni jest po-
dobne do kgtéw dachdéw tradycyjnych domdw
Z sgsiedztwa.

Bohm jest takze autorem hotelu w ruinach
zamku Godesberg w Bad Godesberg nad Re-
nem (1961). Zastosowat tutaj koncepcije zblizo-
ng do zastosowanej przez Smithsonéw w Upper
Lawn Pavilion. Nowa czesc¢ fgczy sie bezposred-
nio z zabytkowa strukturg, a wtasciwie niemal
Z niej wyrasta. Erwin Heinle w swoim opisie tej
realizacji podkresla, ze ,regularnie utozone ka-
mienie w scianach starego zamku tworzg spdj-
ng catos¢ z recznie wykoriczonym betonem”ss,
W bardziej kontrastowy sposob do rozbudowy
historycznego budynku podszedt Francis Pym.
Nowa czes¢ Ulster Museum w Belfascie z 1964
roku nawigzuje wysokoscig i motywem bonio-
wania do starej. Jednakze kompozycja jej elewa-
cji jest catkowitym zaprzeczeniem wyrazistych
rytmow tworzonych przez kolumny i okna oraz
delikatnych klasycystycznych detali. Bezokienne
betonowe bryty nadwieszajg sie w gwattowny
sposob i w pozornie przypadkowych miejscach.
W otoczeniu zabytkowych budynkdw powstat
w latach 1959-1961 Royal College of Physicians
w Londynie. Denys Lasdun zaprezentowat w nim
charakterystyczng dla swojej twodrczosci ele-
ganckg odmiane brutalizmu. Kontekst stanowita

382 Za: https://nplusonemag.com/online-only/online-only/the-other-modernism/ [dostep: 25.04.2017].

333 M. Bécher, E. Heinle, dz. cyt., s. 40.
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tu neoklasycystyczna zabudowa okolic Regent’s
Park (fot. 56). Nowy obiekt przywotuje jej echa,
ale nie poprzez bezposrednie podobienstwa,
tylko w wyniku bardziej wyrafinowanych nawig-
zan, jak na przyktad symetrii gtéwnej fasady. Po-
chyte Sciany audytorium z ciemno szarej cegty
wchodzg z kolei w dialog ze stromymi dachami
zabytkowych domdw pokrytymi tupkiem. Takich
nawigzan mozna w budynku Royal College of
Physicians odnalez¢ znacznie wiecej, jednak jak
twierdzi Curtis, najwaznigjsza jest tutaj koncep-
Cja architecture of urban landscape, ktora okre-
glit jako ,kontekstualng obsesje Lasduna”®,
Wedtug niej budynek miat by¢ odzwierciedle-
niem otaczajacej go przestrzeni migjskigj i taczy¢
sie z nig w wielu miejscach i na réznych pozio-
mach, tak aby stat sie jej nierozerwalng czescia.
Wymienione przyktady pokazujg, ze architektura
brutalistyczna mogta z powodzeniem wspatist-
nie¢ w otoczeniu zabytkowych budynkow, czy
nawet stanowic ich uzupetnienie.

2.3. Regionalny charakter

ldea As Found, wyrazajgca sie dostrzega-
niem specyfiki, wyjatkowosci kazdego miejsca,
tkwi takze u podstaw regionalnego charakteru
architektury brutalistycznej. Wielu tworcow przy-
wigzywato duzg wage do kontekstu spotecz-
nego, historycznego i geograficznego, a takze
miejscowych materiatdw i metod konstrukgii.
W wyniku takich postaw wyraznie zarysowaty
sie roznice pomiedzy poszczegoinymi rejona-
mi Swiata, czy tez krajami. Brutalizm, pomimo
generalnego zachowania spojnosci estetycznej,
nie stat sie zunifikowanym stylem, lecz nabrat
cech regionalnych. To wiasnie odrdzniato go od
uniwersalizmu stylu miedzynarodowego. Czes¢
projektantdw tgczyta watki architektury rodzime;
z jezykiem form i elementow brutalistycznych,
tworzgc niemalze narodowy styl. W przypadku

834 W.J.R. Curtis, Modern..., dz. cyt., s. 542.
835 Za: S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 515.

Fot. 56. Denys Lasdun, Royal College of Physicians
w Londynie, 1959-1961; fot. autor

innych krajow wptyw tradycji nie byt tak istot-
ny, lecz wtasciwie w kazdym z nich mozna za-
uwazy¢, ze budynki brutalistyczne majg szereg
wspdlnych cech, swiadczacych o ich pokre-
wienstwie i wyksztatceniu sie lokalnej tendencii.
Oczywiscie trudno moéwi¢ o wyklarowaniu sie
autonomicznych odmian brutalizmu w réznych
panstwach, poniewaz na atrybuty lokalne na-
kladaty sie wspdlne cechy stylistyczne z jednej
strony, a dazenia architektéw do indywidualizmu
z drugie;j.

Wielu brutalistéw poszukiwato archetypow
lub ponadczasowych wartosci w architekturze
wernakularnej. Podzielali oni poglad Rudolpha,
ze architektura powinna wyrastac¢ ,nie jak ga-
taz z pnia drzewa, lecz jak nowa rosglina, wprost
z korzeni”®, W ten sposéb wpisywali sie w ten-
dencje, ktora w latach szescdziesigtych zacze-
ta obejmowac architekture Swiatowg, a o ktorej
Giedion pisat w nastepujgcy sposdb: ,Zywot-
nos¢ dzisiejszej koncepcii [architektury] wynika
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Z poszanowania, z jakim odniosta sie ona do od-
wiecznych — kosmicznych i fizycznych — warun-
kéw danego regionu. Zamiast by¢ przeszkoda,
warunki te stuzyly za odskocznie dla wyobrazni
artystycznej”s®. Nawigzywanie do przesztosci
i lokalnych uwarunkowan dokonywato sie za-
rdwno przez przeksztatcanie dawnych form, jak
tez przez przejmowanie i rozwijanie zasad.
Nalezy podkreslic, ze do pojawienia sie
tendencji regionalnych w architekturze brutali-
stycznej przyczynity sie takze prace grupy ar-
chitektéw Team 10 wytonionej w ramach CIAM.
W jej szeregach znaczaca role odegrali Nowi
Brutalisci, w tym Smithsonowie, ktorzy naciskali
na przywrdcenie znaczenia miejsca, identyfikacii
i tozsamosci. Twierdzili oni, ze kazda kultura, po-
czynajac od prehistorii, wyksztatcata pewne typy
budynkow, z ktérymi moze by¢ identyfikowana.
We wspdtczesnym swiecie rowniez nie ma jednej
uniwersalnej kultury i ,kazdg spotecznosc nalezy
traktowac jako unikalng w swoim srodowisku3?7,
Dlatego tez Smithsonowie, a nastepnie szereg
architektow brutalistycznych poszukiwali rozwig-
zan, ktére by to zréznicowanie uwzgledniaty.
Niektorzy tworcy siegajgc w przesziosc
nie docierali az do prapoczgtkéw, lecz znajdo-
wali inspiracje w stylach historycznych. Czesto
odwotywano sie do architektury antycznej. Le
Corbusier podziwiat Partenon, a o architekturze
starozytnego Rzymu pisat: ,,Rzymski porzgdek
byt prosty i bezposredni. Jezeli byt brutalny, tym
gorzej — lub tym lepiej”3®. Projektujac budynki
w sgsiedztwie historycznych obiektéw brutalisci
nieraz nawigzywali do ich stylistyki. Wiele odnie-
sien do styldw historycznych mozna odnalezé
w brutalistycznych budynkach sakralnych.
Uporzadkowanie kwestii regionalizmu w ar-
chitekturze brutalistycznej utrudnia pewien pa-
radoks. Otéz architekci odwotywali sie czasem
do form architektury wtasciwej dla innego krajow
niz ten, w ktérym wiasnie projektowali. Wynikato

3% S, Giedion, dz. cyt., s. 7.

to z generalngj fascynacji architekturg werna-
kularng, prymitywna jako taka. Frampton od-
najdowat w kaplicy w Ronchamp reminiscencje
maltariskich grobowcdw i tradycyjnych budyn-
kéw z wioskigj wyspy Ischia. Wygiete tukowo ku
gorze dachy, charakterystyczne dla architektury
potudniowo-wschodniej Azji, pojawity sie w wie-
lu europejskich i amerykariskich budynkach.
Uskokowe formy niektérych dziet przypominajg
egipskie piramidy lub zigguraty (czasem stojace
,do gory nogami”).

2.4. Specyfika architektury
brutalistycznej w réznych krajach

Regionalne zréznicowanie brutalizmu moz-
na uznac za jedng z jego najwazniejszych cech,
w zwigzku z czym nalezy przedstawic, chocby
w 0gdlny sposdb, najbardziej reprezentatywne
tego przyktady. Ponizej omdwionych zostanie
pie¢ krajow, w ktdrych architektura brutalistycz-
na nabrata lokalnego kolorytu oraz wyksztatcita
specyficzne formy i rozwigzania wyrdzniajgce sie
na tle catego nurtu.

JAPONIA

Krajem, w ktorym brutalizm stat sie niemalze
narodowg architekturg, byta Japonia. Przyczyn
takiego stanu rzeczy nalezy upatrywac przede
wszystkim w powojennym dazeniu Japonczy-
kow do zachowania swojej tozsamosci narodo-
wej przy jednoczesnym przejmowaniu wWzorcow
ze Swiata zachodniego oraz niebagatelnej roli,
jaka w architekturze tego kraju zaczat pemic be-
ton. Przyjety z entuzjazmem stat sie szybko naj-
wazniejszym materiatem, pozwalajgcym taczyé
przesztos¢ ze wspotczesnoscig. Eksponowanie
tego tworzywa, charakterystyczne dla architek-
tury brutalistycznej, okazato sie zgodne z japon-
skg tradycjg stosowania surowych materiatow.

337 A. Smithson, The Emergence of Team 10 out of CIAM, London 1982, s. 14.

3% e Corbusier, Towards..., dz. cyt., s. 156.
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Brutalizm szybko przyjmowat sie w kra-
jach, ktore zostalty szczegolnie dotkniete przez
Il wojne $wiatowa, czego przyktadem byta Wiel-
ka Brytania®*®. W powojennej Japonii takze pa-
nowaty bardzo ciezkie warunki zycia. W obu
tych panstwach architektura modernistyczna
nie byta mocno zakorzeniona, co takze pomo-
gto w rozwoju nowego nurtu. Tendencje bru-
talistyczne znalazty w Japonii podatny grunt
juz w latach piecdziesigtych. Potgczyly sie one
z bardzo wyrazistym dgzeniem do zachowania
cech rodzimej architektury. Szybki rozwoj kraju,
oparty w duzej mierze na zachodnim modelu
gospodarczo-spotecznym, powodowat zmia-
ny w kulturze i codziennym zyciu. Kontrakcje
w stosunku do obcych wptywdw miato stanowic
przywrdcenie tradycyjnych wartosci. Okazato
sie to zadaniem niezbyt trudnym, gdyz jak pisze
Giedion: ,,...Japoriczycy, w przeciwienstwie do
Zachodu, nigdy nie odcigli sie od swej przeszto-
sci. Nie odczuwali nigdy potrzeby imitowania
dawnych «styléw», poniewaz przesztos¢ u nich
jest ciagle zywa. Prostota ich domdw, mimo ca-
tego wyrafinowania, pozostaje prehistoryczna.
Wspotczesne stosowanie przez Japonczykow
zelbetowych belek i stupdw wydaje sie stare jak
Swiat, a rdwnoczesnie nowe”34,

Za wprowadzenie brutalizmu do Japonii od-
powiadajg przede wszystkim architekci zafascy-
nowani tworczoscig Le Corbusiera, a zwtaszcza
jego uczniowe - Junzo Sakakura, Takamasa
Yoshizaka i przede wszystkim Kunio Maekawa. Za
pierwszg brutalistyczng realizacie mozna uznac
blok mieszkalny Harumi projektu Maekawy®*'.

Specyfika duzej czesci dziet japonskiego
brutalizmu polegata na tym, ze w sposob bar-
dzo bezposredni wykorzystywane byty formy
i rozwigzania architektoniczne wtasciwe dla ar-

339

Fot. 57. Sachio Otani, cenrum kongresowe Kokusai Ka-
ikan w Kioto, 1963-1966; fot. Stephen Smith

chitektury tradycyjnej. Szczegolnie charaktery-
styczne byto to, ze w wielu budynkach wyko-
nanych z zelbetu struktura nosna nasladowata
uktad, proporcie, a nawet ksztatty elementow
konstrukcji drewnianej. Jednym z najbardzie]
wyrazistych przyktadow jest Tsuyama Culture
Center z 1965 roku, ktdrego projektantem byt
Kohiji Kawashima. Elewacje budynku ztozone sg
Z nadwieszajgcych sie pieter o wyeksponowane;
konstrukcji zelbetowej. Wszystkie jej elementy
nasladuja drewniane stupy, belkii kroksztyny sto-
sowane w tradycyjnych japoriskich swiagtyniach.
Przetransponowanie  tradycyjnej  konstrukcji
drewnianej na jezyk zelbetowego brutalizmu wi-
doczne jest takze w budynkach Maekawy, cho¢
poszczegdline elementy sg w nich zdecydowa-
nie grubsze niz w ustrojach drewnianych. Roz-
wigzania o takim charakterze prezentujg nawet

Chociaz wiele zalezato w tym wzgledzie od innych czynnikéw, w tym na przyktad politycznych, ktére opdznity

rozw¢j brutalizmu w europejskich paristwach socjalistycznych.

840 3, Giedion, dz. cyt., s. 9.
341

Wptyw Le Corbusiera na tworczos¢ tego architekta, a zwtaszcza nawigzania do Chandigarh, sg najbardziej

widoczne w budynku tokijskiej Migjskiej Sali Festiwalowej z 1961 roku. Maekawa byt réwniez wieloletnim wspot-
pracownikiem Antonina Raymonda, ktérego Smithsonowie uznawali za prekursora brutalizmu w Japonii.
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Fot. 58. Kenzo Tange, hala sportowa w Takamatsu,
1962-1964; fot. Sarah Briggs Ramsey

obiekty o formach dalekich od tradycyjnych.
Projektant budynku Kyoto Kokusai Kaikan (cen-
trum kongresowe w Kioto, 1963-1966), Sachio
Otani, wzorujgc sie na konstrukcji drewnianej,
stworzyt innowacyjng zelbetowg strukture3*?,
ktorej prawie wszystkie czesci odchylajg sie od
pionu, tworzgc niepowtarzalng forme o pochy-
tych Scianach (fot. 57).

Brutalistyczna estetyka byta czesto wy-
korzystywana przy wznoszeniu budynkow dla
wtadz administracyjnych, takich jak miejskie
ratusze. Kilka tego typu obiektow zaprojekto-
wat najbardziej znany japonski architekt zwia-
zany z brutalizmem — Kenzo Tange. Mozna tu
wymieni¢ siedzibe wiadz prefektury Kagawa

(1955-1958) i ratusz w Kurashiki (1957-1960).
Zwtaszcza w pierwszym obiekcie widoczne sg
nawigzania do architektury historycznej. Framp-
ton pisze o nim, ze ,jest wykonang w béton brut
wersjg drewnianego stylu Daibutsu z Xl wieku,
znanego z buddyjskiego kompleksu Swigtyn-
nego Todaiji w miescie Nara, ktéry dla Tange
byt symbolem japonskiej kultury narodowej”s4,
W dzietach Tange i japoriskich brutalistow po-
jawia sie takze charakterystyczny dla tradycyj-
nej architektury tego kraju motyw tuku. tukowe
krzywizny byly stosowane najpierw w detalach,
a pozniej w wiekszych elementach, takich jak
dachy. W latach szesc¢dziesigtych Tange zaczat
ksztattowac cate budynki w formie tuku, czego
przyktadem jest hala sportowa w Takamatsu
z 1964 roku (fot. 58). Z jednej strony odzegnywat
sie on od etykiety tradycjonalisty i twierdzit, ze
tradycja moze byc¢ katalizatorem wspdtczesnej
architektury, jednak sama w sobie nie jest kre-
atywna, z drugiej zas przyznawat sie do bezpo-
Srednich inspiracji starozytnym budownictwem
okresu Yayoi i Jomon®4, odnajdujgc w nim pra-
poczatki japonskiej architektury®+.

WIELKA BRYTANIA

Brytyjski brutalizm charakteryzowat sie su-
rowoscig i zachowawczymi formami. Z pewno-
Scig duzg role odegraty tutaj powsciggliwosc
i pragmatyzm wiasciwe Brytyjczykom, ale
przede wszystkim to, ze na architekturze brutali-
stycznej wyrazne pietno odcisneta teoria Nowe-
go Brutalizmu. Dopiero w swojej koricowej fazie
(lata siedemdziesigte) nurt zaowocowat bardziej

842 Zob.: R. Banham, H. Suzuki, Contemporary Architecture of Japan 1958-1984, London 1985, s. 78-79.

343 K. Frampton, The Evolution..., dz. cyt., s. 98.

344 Zob.: Kenzo Tange - laureat Medalu SARP, Warszawa 1973, s. 12-13.

345 Blizsza analiza postawy tworczej Tange pokazuje, ze starat sie by¢ obiektywny w stosunku do rzeczywistosci
i aktualnej sytuacji, wykorzystujac przy tym dorobek pokoleri dawnych budowniczych. Omawiajac twdrczose
architekta, Udo Kultermann pisat, ze: ,Tange kocha tradycje. Kocha jej architektoniczne osiggniecia, ale nigdy nie
popetmia tego romantycznego btedu, ktory polega na zatozeniu, ze wspdtczesne uwarunkowania nie obowigzuja.
On wie bardzo dobrze, ze w obecnej sytuaciji potrzebne sg rozwigzania odmienne od tradycyjnych. [...] Tange wy-
suwa intuicyjny wniosek, ze tradycja przetrwa tylko wtedy, kiedy bedzie tworzona na nowo w kazdym momencie
historii” (U. Kultermann (red.), Kenzo Tange 1946-1969: Architecture and Urban Design, Zirich 1970, s. 10).
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ztozonymi, ekspresyjnymi budynkami o ekstra-
wagancko ksztattowanych elementach.

Przez wigkszg czes¢ rozwoju brutalizmu
budynki byty dos¢ proste i stonowane, tak jak
racjonalna i skromna byta tradycyjna zabudowa
angielskich miast i wsi. Kiedy w gre wchodzi-
to osiggniecie mocniejszego wyrazu, tworzono
obiekty, ktére oddziatywaty bardziej skalg niz
efektownymi rozwigzaniami formalnymi. O wielu
Z nich mozna powiedziec, ze prezentowaty spe-
cyficzng elegancje. Dobrym przyktadem sg tutaj
dzieta Denysa Lasduna, Basila Spence’a, czy
tez Erné Goldfingera. Lasdun, poczawszy od
swoich pierwszych realizacji z lat piec¢dziesigtych
az po budynki wzniesione w latach siedemdzie-
sigtych, konsekwentnie tworzyt swoj nieszablo-
nowy styl oparty na przeciwstawieniu elemen-
tow horyzontalnych pionom, podkreslaniu wiez
komunikacyjno-technicznych i ekspresji usko-
kowo cofajgcych sie bryt# (fot. 59). Budynki
Lasduna, cho¢ czesto o znacznych rozmiarach
i monumentalnym charakterze, mozna okresli¢
mianem subtelnego i geometrycznie wysmako-
wanego brutalizmu. Spence w peten eleganciji
sposdb tgczyt beton z typowa dla Anglii cegta®*.
Zespoly mieszkaniowe zaprojektowane przez
Goldfingera takze noszg znamiona umiarkowa-
nia®*. Mniej znani angielscy architekci rowniez
preferowali stosunkowo proste rozwigzania, po-
zwalajgce jednakze osiggnac wyraziste efekty
formalne. John Madin uzyskat takowe w zwar-
tym, niemal minimalistycznym budynku Bir-
mingham Central Library, postugujac sie jedynie
motywem uskokowo nadwieszajgcych sie kon-
dygnaciji. Alexander Clement okresla ten gmach
mianem ,,odwrdconego zigguratu”, a o Madinie

346

Fot. 59. Denys Lasdun, Institute of Education — Univer-
sity of London, 1975-1979; fot. autor

pisze, ze byt miejscowym architektem, urodzo-
nym w Moseley, i dlatego widziat swoje projekty
w lokalnej perspektywie”s49,

To wiasnie dostrzeganie wartosci lokalne;j
architektury odcisnefo pietno na znacznej cze-
Sci dziet brytyjskiego brutalizmu. Wiele z nich
powstato w sasiedztwie historycznych obiek-
tow. Wiasnie w takich przypadkach nawigza-
nia do dawnych stylow i miejscowej tradycji sg
najbardziej widoczne. Doskonatym przyktadem
jest rozbudowa zachodniego skrzydta budynku
City of London Guildhall (trwajgca kilkanascie lat
i ukoriczona w 1974 roku). Nowa czes¢ zostata
zaprojektowana przez Richarda Gilberta Scotta
w masywnym i monumentalnym stylu brutali-

Mozna tu przytoczy¢ przyktady, poczawszy od Keeling House w Londynie (1958), poprzez Charles Wilson Build-

ing — Leicester University (1966), az do realizacji z lat siedemdziesigtych dla University of London: School of
Oriental and African Studies (1973), Institute of Education (Bedford Way Building, 1975-1979).

347

Park Barracks z 1970 roku.
348

i Trellick Tower (1966-1972).
349 A, Clement, dz. cyt., s. 35.

W takich budynkach, jak np. Falmer House w kampusie University of Sussex z 1962 roku czy londyniskie Hyde

Chodzi tu o zespoty zabudowy wielorodzinnej zorganizowane wokoét wiezowcow Balfron Tower (1965-1967)
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Fot. 60. Basil Spence, Ministry of Justice w Londynie,
1972-1976; fot. autor

stycznym. Nawigzania do neogotyku zabytkowe;
czesci wida¢ w wertykalnym podziale elewacii,
ksztattach Zelbetowych prefabrykowanych ele-
mentow i ich detalach, czy tez, ornamencie uwi-
docznionym na spodzie parasolowych dachdw.

Charakterystyczne dla  brutalistycznych
budynkdéw wznoszonych w Londynie w latach
szescdziesigtych i siedemdziesigtych sg niekto-
re detale zaczerpniete wprost z tradycyjnych bu-
dynkow tego miasta. Wymienic tutaj nalezy scie-
te narozniki zastosowane przez Smithsonéw
w Economist Building, a pdzniej wprowadzane
przez Spence’a, chociazby w budynku Salter’s
Hall ukonczonym w 1976 roku. Narozniki bywaty
tez wyoblone, jak w Camden Town Hall z 1977
roku zaprojektowanym przez zespdt Camden
Architects Department. Kolejnym detalem byty
wykusze o skosnych scianach okreslane przez
Londynczykdw mianem fish tank windows. Sta-
nowity one reminiscencje tradycyjnych tréjdziel-
nych wykuszow typu bay windows. W dzietach
pdznego brutalizmu czesto wystepowaty one nie
jako pojedyncze elementy, lecz zwielokrotniane,

jak w budynku Ministry of Justice, ukonczonym
w 1976 roku wedtug projektu Spence’a (fot. 60).

STANY ZJEDNOCZONE AMERYKI

Architektura brutalistyczna w  Europie,
zwlaszcza w swojej poczatkowej fazie, nazna-
czona byta tragicznoscig, traumg wcigz nie-
odlegtej wojny. Odbito sie to na charakterze
budynkdw, czesto bardzo surowych, o po-
wsciggliwych formach. Inaczej przedstawiata
sie sytuacja w Stanach Zjednoczonych Ameryki,
ktére mimo zaangazowania w dziatania wojen-
ne, pozostaty od nich odlegte. To wiasnie tam
powstaty najbardziej ekspresyjne i wyrafinowane
dzieta (fot. 61). Amerykanski brutalizm, juz od
swoich poczatkdw, byt bardziej optymistycz-
ny i witalny niz w Europie. Miejscowi architekci
w stosunkowo niewielkim stopniu zajmowali sie
teoretycznymi podstawami nurtu, a bardziej in-
teresowata ich estetyka stuzgca ksztattowaniu
wyrazistych form. Wiele amerykariskich budyn-
kéw brutalistycznych zaliczanych jest przez Su-
san Sontag i Charlesa Jencksa do architektury
kamp, w ktorej umiar byt zastepowany pompa-
tycznoscig i wybujatg estetyka. Nie mozna jed-
nak twierdzi¢, ze amerykanski brutalizm opierat
sie tylko na ptytkim dazeniu do form o skrajne;
ekspresji i oryginalnosci. U podstaw nurtu staty
tez glebsze i bardziej ztozone przestanki.

Po wojnie do USA przyjechali i zaczeli uczyc
cztonkowie Team 10 zaznajomieni z ideami No-
wego Brutalizmu i architekturg brutalistyczna.
Oredownikiem nurtu stat sie wspdtautor mani-
festu ,Nine points on monumentality” — Josep
Lluis Sert. Poza tym caty czas na rozwdj archi-
tektury amerykanskiej silnie oddziatywat Wright,
ze swoimi poglgdami na temat indywidualizmu,
sity tworczej jednostki, pochwatg ,wolnej demo-
kratycznej architektury”® i pogardg dla stylu
miedzynarodowego. Architekci zaczeli dostrze-
gac¢ znaczenie tozsamosci oraz wartos¢ cech
regionalnych w architekturze. Rudolph pisat:
Lregionalizm jest jedng z drog ku bogactwu archi-

80 P Blake, Frank Lloyd Wright — architektura i przestrzeri, Warszawa 1990, s. 15.
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tektury, ktéra inne nurty wykorzystywaty, a ktore;
dzisiaj tak brakuje”®'. Wszystkie te okolicznosci
doprowadzity do tego, ze w Stanach pojawit sie
nurt oddziatujgcy plastycznoscia masywnych
form, ,synkopowanymi rytmami, pedzacymi po-
ziomami i wystrzeliwujgcymi w gore pionami”®2,
Najwazniejszymi jego przedstawicielami byli tak
znaczacy dla swiatowej architektury tworcy, jak:
Louis |. Kahn, Paul Rudolph, Marcel Breuer,
Josep Lluis Sert, John M. Johansen, leoh Ming
Pei.

Brutalizm, w zatozeniach projektantéw,
miat przyczyni¢ sie do zhumanizowania amery-
kanskiej architektury. Nowa architektura miata
wptywac na spoteczenstwo i pomaoc w eliminacji
negatywnych zjawisk: konsumpcjonizmu, braku
kreatywnosci, zaniku dgzen do szerszego inte-
lektualnego rozwoju. Dlatego formy budynkow
brutalistycznych obdarzano cechami oczeki-
wanymi u ludzi, takimi jak: indywidualizm, nie-
konwencjonalnos¢, wigor, dynamika i energia.
Architektura miata takze budzi¢ poczucie dumy
i wspdlnoty. Aby odzwierciedlac i stymulowac te
wartosci, musiata by¢ traktowana jako sztuka,
musiata by¢ bardziej artystyczna. Ten swoisty
renesans kultury, zaktadany przez wtadze pan-
stwowe, miat tez cele polityczne. Potwierdzat
wielkos¢ amerykanskiej cywilizacji i wykazywat,
ze amerykariski model demokratycznej wspol-
noty jest najlepszg z drdg rozwoju. Amerykanski
brutalizm wyrazat zatem wiare w sukces i site —
jednostki, spoteczenstwa i paristwa.

Rozkwit nurtu brutalistycznego w USA przy-
padat na lata zimnej wojny. Formy budynkdw od-
zwierciedlaty wiec nie tylko pozytywne dazenia
spoteczne, ale takze napiecia i obawy zwigzane
z narastajgcym zagrozeniem. W obliczu grozby
wojny i ataku atomowego masywnosc¢ beto-
nowych budynkéw podnosita poczucie bez-

Fot. 61. Paul Rudolph, Boston Government Service
Center, 1962-1971; fot. autor

pieczenstwa. Obronne, niemal ufortyfikowane
formy obiektéw publicznych byty odpowiedzig
zarowno na trudng sytuacje zewnetrzng, jak tez
wewnetrzne niepokoje. Ada Louise Huxtable pi-
sata o nich na przyktadzie bostoriskiego ratusza:
»mocny i ztozony budynek na trudne i skompli-
kowane czasy, ktory przetrwa ostatni atak”sss,
Ta wojenna retoryka przektadata sie na cechy
amerykanskiego brutalizmu, ktore okreslano ty-
powo meskimi przymiotnikami: krzepki, mocny,
potezny, twardy, muskularny®4.

81 S, Moholy-Nagy, P. Rudolph, G. Schwab, dz. cyt., s. 10.

3

a

s. 505.

2 J. Burchard, A. Bush-Brown, The Architecture of America: A Social and Cultural History, Boston — Toronto 1961,

858 A.L. Huxtable, Boston’s New City Hall: A Public Building of Quality, ,New York Times” 8 February 1969, s. 33.
854 Zob.: D. Monteyne, Boston City Hall and a History of Reception, ,Journal of Architectural Education” 1 - 2011, s. 55.
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W latach szesc¢dziesigtych i na poczatku
siedemdziesigtych brutalizm zostat uznany za
architekture spetniajgcg oczekiwania projektan-
téw, wladz i znacznej czesci spoteczeristwa.
Rozpowszechnit sie na terenie catych Standw
Zjednoczonych i stat sie egalitarnym stylem,
w ktérym wznoszono wszelkie rodzaje obiek-
téw, od gmachow rzadowych po domy. Jak pi-
sze Susannah Ribstein, stat sie ,wernakularnym
stylem Ameryki”s%°,

BRAZYLIA

Brutalizm trafit tez do Ameryki Potudniowej,
lecz przybrat tu odmienny charakter niz w USA.
Byto to szczegdlnie widoczne w przypadku Bra-
zylii, kraju o innych warunkach ekonomicznych,
politycznych i spotecznych, co znalazto odzwier-
ciedlenie w architekturze. Byta ona znacznie

Fot. 62. Vilanova Artigas, budynek wydziatu architek-
tury i urbanistyki FAU-USP w Sao Paulo, 1961-1969;
fot. Nelson Kohn

blizsza zasadom Nowego Brutalizmu, jak choc-
by gloryfikacji zwyczajnosci. Formy budynkow
byty bezpretensjonalne, a betonowe faktury nie-
dbale wykonane. Brazylijscy brutalisci nie szukali
nawigzan do otoczenia i nie dazyli do integra-
cji z nim. Srodowisko miejskie byto chaotyczne
i ciggle ulegato degradaciji, wiec zdecydowali sie
tworzy¢ obiekty odcinajgce sie od sasiedztwa
i skierowane do swojego srodka. Widoczne jest
to na przykfadzie introwertycznych budynkow
projektowanych w Sao Paulo i okolicach®®, Ich
formy zewnetrzne byty dosc¢ toporne i prymityw-
ne w wyrazie, a ekspresji nadawaty im betonowe
ptaszczyzny $cian malowane na jaskrawe kolo-
ry. Znacznie bardziej wyrafinowane byty wnetrza,
w ktorych czesto nawet elementy statego wypo-
sazenia wykonywano z zelbetu.

W takim duchu tworzyt czotowy przedsta-
wiciel brazylijskiego brutalizmu, Vilanova Arti-
gas. Jego rezydencje w Sao Paulo z konca lat
szesdédziesigtych, takie jak Telmo Porto (1968)
czy Martirani (1969), sa prostopadtosciennymi
brytami z zelbetu, praktycznie pozbawionymi
widocznych okien. Doswietlenie wnetrza odby-
wa sie poprzez duzg liczbe niewielkich swietli-
kéw dachowych, wiec domownicy nie majg
wiasciwie kontaktu wzrokowego z otoczeniem.
Pomieszczenia mieszkalne otwierajg sie na hall
lub kuchnie. Podobne zatozenia przyswieca-
ty Mendesowi da Rocha w rezydencjach Casa
Butanta (1964-1966) i Fernando Millan (1970).
Domy te stanowity zaprzeczenie indywizualizmu,
réwniez w aspekcie zycia mieszkancow. Idea
ciggtosci przestrzeni, objawiajgca sie taczeniem
pomieszczen i stosowaniem Scian dziatowych
0 niepetnej wysokosci, skutkowata ogranicze-
niem intymnosci i prowokowaniem kontaktow
miedzyludzkich®®”. Brazylijski brutalizm byt takze
Scisle powigzany z rozwijajgcym sie w tym kra-

385 S, Ribstein, Flyover Brutalism, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 117.

356 Funkcjonuje nawet okreslenie ,Paulista School”, czyli ,szkota Sao Paulo” odnosnie do miejscowych betonowych
budynkéw z lat szes¢dziesigtych (zob.: R.J. Williams, dz. cyt., s. 135).

387 Zob.: G. Wisnik, Guilherme, Public Space on the Run: Brazilian Art and Architecture at the End of the 1960s,

,Third Text” 1 —=2012, s. 117-119.
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ju nurtem antysztuki (anti-art). Radykalne, bez-
kompromisowe rozwigzania dotyczyty nie tylko
architektury mieszkaniowej, ale takze budynkdw
o innych funkcjach, czego przyktadem moze by¢
gmach wydziatu architektury i urbanistyki FAU-
-USP w Sao Paulo projektu Artigasa (fot. 62).

Architekci brutalistyczni z Brazylii zazwyczaj
brali pod uwage wzgledy klimatyczne, co pocia-
gneto za sobg stosowanie charakterystycznych
rozwigzan. Byty to gtebokie podcienia uzyskane
poprzez nadwieszenia gdrnych kondygnacji lub
stosowanie wysunietych zadaszen. Na elewa-
cjach pojawiaty sie brise soleil w corbusierow-
skim wydaniu lub azurowe sciany zacieniajgce
okna.

INDIE

Wyrazny wptyw warunkow klimatycznych
widoczny jest takze w formach brutalistycznych
budynkdéw wznoszonych w Indiach. Do wpro-
wadzenia brutalizmu w tym kraju przyczynity sie
realizacje Le Corbusiera®®, w ktérych postugi-
wat sie on autorskim zestawem elementoéw, ale
takze wprowadzat rozwigzania odpowiadajgce
indyjskiemu goracemu klimatowi. Przyktadem
tego byt sposéb ksztattowania struktury budyn-
ku w taki sposdb, by wspomagac jego naturalng
wentylacje. Ponadto Le Corbusier czerpat inspi-
racje z dawnej architektury tego regionu. Framp-
ton twierdzit, ze parasolowe dachy w Chandi-
garh to przetworzone rozwigzanie z Fatehpur
Sikri — dawnej stolicy Wielkich Mogotow?,
Curtis dostrzegat w formie Mill Owners’ Asso-
ciation Building echa tradycyjnej, drewnianej
i kamiennej, architektury regionu GudZarat®e,
Natomiast Giedion pisat o ,nowym podejsciu
regionalnym”®" Le Corbusiera. Na indyjski bru-
talizn oddziatywaty takze betonowe i ceglane

S

Fot. 63. Balkrishna Doshi, School of Building Science
and Technology CEPT w Ahmedabadzie, 1968-1972;
fot. Aurobindo Ogra

dzieta Kahna. Idee mistrza i monumentalne for-
my wzniesione w Ahmedabadzie i Dakce (stolicy
sasiedniego Bangladeszu) znalazty odzwiercie-
dlenie w pracach miejscowych architektow, kto-
rzy wzbogacili je 0 watki rodzime.

Jako najwazniejsze budynki brutalistyczne
Indii nalezy wymienic¢ realizacje takich tworcow,
jak Charles Correa, Balkrishna Doshi i Achyut
Kanvinde. Correa jest autorem budynku mu-
zeum Mahatmy Gandhiego (Gandhi Smarak
Sangrahalaya) w Ahmedabadzie (1963), ktore-
go modularna struktura nawigzuje skalg i pro-
porcjiami do tradycyjnej zabudowy, a masywna
zelbetowa konstrukcja w potgczeniu z ceramicz-
nymi dachami powodujg, ze ,lokalna metaforyka
przyémiewa globalng abstrakcje”?. Doshi za-
projektowat budynki Centre for Environment and

388 Chodzi tu zwtaszcza o gmachy w Chandigarh, ale takze budynki w Ahmedabadzie z lat piecdziesigtych, takie jak
Mill Owners’ Association Building (1951-1954) i Villa Shodhan (1951-1956).

859 Zob.: K. Frampton, Modern..., dz. cyt., s. 228.
860 Zob.: W.J.R. Curtis, Modem..., dz. cyt., s. 426.
861 S, Giedion, dz. cyt., s. 575.

862 A, Godel, If Ducks Could Talk: Both-and Brutalism, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 85.
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Planning Technology w Ahmedabadzie (1968-
-1972) tgczace brutalizm z motywami zaczerp-
nietymi z tradycji Wielkich Mogotéw (fot. 63).
Kanvinde w swoich monumentalnych obiektach
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jak fabryka w Mehsana (1970-1973), przywoty-
wat echa historycznych swigtyn.



V. Idea Image

1. Nowy Brutalizm

1.1. Forma, image, zapamietywalnos¢

Budynki projektowane zgodnie z zasadami
Nowego Brutalizmmu miaty by¢ przede wszystkim
wiasciwymi rozwigzaniami dla konkretnych sy-
tuacji. Jak wobec takiego stanowiska przedsta-
wiata sie kwestia formy architektonicznej? Czy
byta ona ubocznym problemem? Czy wynikata
z innych aspektow i byta im podporzadkowa-
na? Tak jak w funkcjonalizmie, gdy, przynajmnie;
w teorii, miata wynika¢ z funkgji*®®? Czy tez jak
w  konstruktywizmie, kiedy miata powstawac
pod wptywem determinizmu technicznego? Bio-
rac pod uwage idee As Found — podkreslajaca
szczero$¢ materiatu, eksponowanie konstrukcii,
apoteoze zwyczajnosci i podporzgdkowanie
obiektywnym uwarunkowaniom — mogtoby sie
tak wydawac. Tak jednak nie byto. Badacze,
ktérzy utrzymujg teze 0 matym znaczeniu lub
wrecz braku formy w zatozeniach Nowych Bru-
talistow, sg w btedzie. Nie mozna zgodzi¢ sie
na przyktad z twierdzeniem Johna MacArthura,
ze definicja brutalistycznej formy ,zawiera brak
formy jako wazng zasade”®%*. Dochodzimy tutaj

do kolejnej idei Nowego Brutalizmu —idei Image,
ktéra w duzej mierze okreslata role i znaczenie
formy budynku, a wtasciwie budynku jako cato-
sciowego przekazu. Wedtug niej budynek miat
by¢ traktowany jako image, czyli zapadajgcy
w pamiec, sugestywny obraz.

Najbardziej odpowiednim polskim ttuma-
czeniem wyrazu image w aspekcie Nowego
Brutalizmu jest jednak stowo ,wyobrazenie” lub
nawet doktadniej — ,umystowe wyobrazenie”.
,Obraz” jest czyms, co istnigje, jest to pojecie
nacechowane pewng biernoscig. Natomiast
,wyobrazenie” wskazuje na aktywnos¢ odbior-
cy, ktéry w procesie percepcji poznaje obser-
wowany obiekt. Dla podkreslenia waznosci tego
pojecia w teorii Nowego Brutalizmu i majgc na
uwadze, ze w literaturze miedzynarodowej po-
wszechnie funkcjonuje w tym kontekscie nie ttu-
maczone stowo image, autor niniejszego opra-
cowania rowniez bedzie sie nim postugiwat.

|dea Image jest zagadnieniem dosc¢ enigma-
tycznym i w rézny sposob interpretowanym
przez badaczy architektury. Alex Kitnick stwier-
dza, ze mimo czestego postugiwania sie poje-
ciem image ,nie wypracowano zadnej konkret-
nej definicji dla jego wsparcia. To stowo byto takg
zagadka, jak termin «mana»"%®, Doktadnemu
jej wyjasnieniu nie sprzyjaja takze wypowiedzi

383 W rzeczywistosci funkcjonalizm stat sie nurtem formalistycznym i przeksztaicit sie w specyficzng stylistyke. Latour
i Szymski pisali o tym: ,Najbardziej zaskakujgce dla funkcjonalistow jest jednak chyba to, ze «bezstylowe budow-
nictwo funkcjonalne» samo wytworzyto okreslony styl w architekturze” (S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 83).

864 J. MacArthur, Brutalism, Ugliness and the Picturesque Object, [w:] A. Leach, E. Petrovic (red.), Formulation
Fabrication — The Architecture of History: Proceedings of the Seventeenth Annual Conference of the Society of
Architectural Historians, Australia and New Zealand, Wellington 2000, s. 260.

365 A, Kitnick, The Brutalism..., dz. cyt., s. 81.
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Fot. 64. Alison Smithson i Peter Smithson, szkota
w Hunstanton, 1949-1954; fot. Xavier de Jauréguiberry

tworcow Nowego Brutalizmu, ktdrzy wprowa-
dzili pojecie image i postugiwali sig nim w celu
wyjasnienia swoich koncepcji. Nawet Banham
w pewnym momencie stwierdzit: ,«/Image» wy-
daje sie stowem opisujacym wszystko i nic”%ee,
Ben Highmore podkreslat, ze pomimo tego,
ze image byt niezwykle istotnym skfadnikiem
Nowego Brutalizmu, Banham ,w swoim ese-
ju [,The New Brutalism” z 1955 r.] pozostawit
go niedookreslonym”®7.  Natomiast Hender-
son wsrdd pytan, ktore sobie stawiat w swoich
,Notes”, umiescit tez takie: ,Co masz na mysli
mowigc «IMAGE»?"%8 pozostawiajgc je bez
odpowiedzi.

366 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 359.
67 B. Highmore, Image-breaking..., dz. cyt., s. 94,

Nalezy zauwazy¢, ze termin image stat sie
pewnym fetyszem Nowych Brutalistow. Ideg,
ktorg okreslat, mozna bylo zapewne przedsta-
wi¢ w oparciu 0 inne, utarte pojecia. Jednak
to, ze w jezyku architektonicznym nie byt do te;
pory uzywany i stanowit swoistg nowosc¢, byto
dla mtodych, nonkonformistycznych architek-
tow pociggajace. Wszak pragneli oni podkreslic
swojg odrebnosé¢ od wczesniejszych nurtdw
i tendencii, ktore krytykowali jako oparte na nie-
aktualnych zatozeniach lub zgota bezideowe.
Ten nowy, endemiczny termin, traktowany jako
pewien symbol, pasowat do ich retoryki i dawat
dodatkowy atut w polemikach i manifestach
przedstawiajgcych Nowy Brutalizm jako nurt
inny niz pozostate®®, Znaczenie pojecia image
wigzato sie zatem z probg wyprowadzenia ar-
chitektury poza obowigzujace dotad zasady®™°.
Nalezy podkresli¢, ze w swoich dalekosieznych
planach Nowi Brutalisci mieli stworzenie nowe-
go typu architektury, odpowiadajgcej zmieniajg-
cym sie czasom i warunkom, wychodzgcej poza
ramy estetyczne, a opartej na swoistej etyce.
Banham okreslit jg mianem une architecture au-
tre lub other architecture®. Skoro celem miata
by¢ ,inna architektura”, to i terminy jg charakte-
ryzujgce, takie jak image, powinny by¢ odmien-
ne od dotychczas stosowanych.

Banham w pierwszej, roboczej wersji defini-
Cji nurtu, zamieszczonej w artykule z 1955 roku,
pierwszy jej punkt sformutowat jako ,formal le-
gibility of plan”, czyli ,formalna czytelnosc¢ pla-
nu”¥"2, Wydaije sie, ze duzy wptyw na takie okre-
Slenie zasady miaty idee palladianskie, wowczas

388 N. Henderson, Notes, Nigel Henderson Collection — Tate Gallery, London.

389 Laurent Stalder, podkreslajgc symboliczne znaczenie pojecia image, twierdzi: ,/mage byt ideologiczng reprezen-
tacja wiedzy naukowsej i jej postepu” (L. Stalder, Architecture as ,Image” or What’s New About New Brutalism,
,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 21). Opiera sie przy tym na swojej tezie o Scistym powigzaniu Nowego
Brutalizmu z rozwojem wiedzy naukowej, w tym psychologii.

70 Vidler podkresla to znaczenie, piszac o ,topologicznym image’u” jako fundamencie Nowego Brutalizmu (zob.:

A. Vidler, Another..., dz. cyt., s. 125).

871 Zob.: R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 357-361.

872 Tamze, s. 358.
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jeszcze silnie obecne w koncepcjach mtodego
pokolenia architektow angielskich. Czytelnosc
planu dla wielu architektdw oznaczata wtedy
podporzadkowanie go klasycznym zasadom sy-
metrii, co wida¢ w rzucie szkoty w Hunstanton,
czy tez w Yale Art Gallery w New Haven. W bu-
dynku Kahna i Orra plan jest rzeczywiscie bar-
dzo przejrzysty, podporzadkowany dwom osiom
przecinajgcym sie pod kgtem prostym. Banham
zarzuca jednak projektantom, ze ta osiowosc¢ nie
zostata w klarowny sposob uwidoczniona w for-
mie obiektu. W przypadku budynku w Hunstan-
ton nie ma juz takich watpliwosci, gdyz jego plan
i forma sg spojne i logiczne (fot. 64). ,Jednym
z powoddw stosowania tej natretnej logiki jest
to, ze przyczynia sie ona do wyrazistosci i spoj-
nosci budynku jako wizualnego bytu, poniewaz
ksztattuje budynek jako «image».”®® | witasnie
pojecie image pojawia sie w drugiej, koriczacej
artykut, wersji definicji Banhama®™, ktdrej pierw-
szy punkt przyjat nowe brzmienie: ,Memorability
as an Image”®®. Stowo ,memorability” wtasciwie
nie wystepuje w jezyku angielskim, byt to neo-
logizm stworzony przez Banhama. Najblizsze
pojecie ,memorable” oznacza co$ pozosta-
wiajgcego niezatarte wspomnienia, natomiast
,ability” to ,zdolnos¢”. Zatem ,memorability”
oznacza zdolnos¢ do pozostawiania wyraznego
wspomnienia. ldgc tropem Banhama, mozna by
wprowadzi¢ tutaj polski termin ,zapamietywal-
nos¢”. Wowczas ten fragment definicji uzysku-
je brzmienie: ,zapamietywalnos¢ jako image”.
Sformutowanie Banhama starat sie przedstawic
w bardziej przystepnej formie Renato Pedio,
ktory we witoskim miesieczniku L’ Architettura”
pisat w lutym 1959 roku o ,budynku jako jedno-
litym wizualnie image’u, klarownym i zapadaja-
cym w pamie¢”3e,

873 Tamze, s. 359.

1.2. Image jako rezultat oddziatywania
budynku na cztowieka

Ewolucja jednej z trzech podstawowych
cech Nowego Brutalizmu, od okreslonej wtasci-
wosci planu do catosciowego wyrazu budynku,
w definicjach Banhama jest bardzo znamienna.
Dzieto Nowego Brutalizmu nie miato by¢ podpo-
rzadkowane okreslonej estetyce czy doktrynie
stylistycznej, lecz musiato w zdecydowany spo-
sOb oddziatywa¢ na odbiorce. W istocie silne
wizualne oddziatywanie stawato sie waznigjsze
od specyfiki formy budynku. Na pierwszy plan
wysuwato sie wyobrazenie, jakie o danym bu-
dynku uzyskuje obserwator. To, ze powigzania
pomiedzy cztiowiekiem a budynkiem byty dla
Nowych Brutalistow tak bardzo istotne, staje
sie zrozumiate, gdy przypomnimy sobie zatoze-
nia wystawy ,Parallel of Life and Art” i interakcje
zachodzace pomiedzy zwiedzajacym a wyeks-
ponowanymi na planszach fotografiami. Imma-
nentna cecha budynkdéw miata by¢ zatem zdol-
nos¢ do bycia zapamietanym. Te priorytetowg
wiasciwos¢ pomagata oczywiscie osiggnac wy-
razista i spojna forma architektoniczna.

Banham odrzucat, jako catkowicie btedne,
przeswiadczenie funkcjonalistow, ze prawidto-
we rozwigzanie funkcjonalne i konstrukcyjne
budynku automatycznie zapewni mu witasciwg
forme. Uwazat natomiast, ze wszystkie wielkie
budynki w historii architektury, takie jak na przy-
ktad gotyckie katedry, byty ,image-making”, czy-
li ,tworzace image”®. Te wartos¢ zyskiwaty nie
tylko dzieki zapamietywalnym formom, ale takze
dlatego, ze ich formy wspdtgraty z funkcjg, kon-
strukcjg i zastosowanymi materiatami. Takg wie-
loaspektowg spoistos¢ miaty osiggac rowniez
dzieta Nowego Brutalizmu.

874 Banham zmodyfikowat jg, by wykluczyé wszelkie skojarzenia Nowego Brutalizmu z formalizmem i narzucanymi

Z gory zatozeniami kompozycji przestrzennej budynku.

875 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 359.

876 7a: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 127.

877 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 359.
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Jak wedtug Nowych Brutalistow powstawat
image budynku? W uproszczeniu mozna powie-
dzied, ze najpierw pracowat nad nim architekt,
a nastepnie formowat sie w umysle obserwatora
podczas kontaktu ze zrealizowanym dzietem.
Smithsonowie utrzymywali, ze image wytaniat
sic podczas projektowania, podczas proce-
su tworzenia®®. Podkreslali zatem, ze nie byt
z gory narzuconym konceptem. To stanowisko
byto zgodne z ideami awangardowej sztuki, jak
chocby action painting Pollocka, ktdry nigdy nie
zakladat, jak ma wyglgda¢ gotowy obraz. Na-
lezy podkresli¢ takze jego zbieznos¢ z zasada
As Found i obiektywnym, indywidualnym podej-
sciem do kazdego projektu.

Istotnym zatozeniem byto to, ze image bu-
dynku nie musiat zadowala¢ patrzacego, spra-
wia¢ mu przyjemnosc¢, natomiast powinien go
poruszac, oddziatywa¢ na jego uczucia. Jak
pisat Banham: ,/mage [...] oznacza cos$ wizual-
nie wartosciowego, ale niekoniecznie wedtug
standardéw klasycznej estetyki”®®. Piekno byto
jakoscig abstrakcyjng, do ktdrej Nowy Brutalizm,
opierajgcy sie wszakze na realnosci, nie dazyt.
Forma budynku miata by¢ jedynie w pewien
sposob intrygujaca i wizualnie atrakcyjna dla od-
biorcy. Mogfa to by¢ atrakcyjnos¢ wywotywana
skojarzeniami z rzeczami o dowolnym statusie
estetycznym, nawet prozaicznymi, czy wrecz
uwazanymi za nietadne, jak np. magazyn i szopa.
Lawrence Alloway w podobny sposob okreslat
charakter pojecia image w dwczesnej awangar-
dowej sztuce: ,«Image», potezne stowo w tam-
tym czasie, byto uzywane do okreslenia wizualnie
sugestywnej rzeczy niezaleznie od jej pochodze-
nia, bedacej dzietem sztuki badz nie”*®,

Jednakze zaznaczy¢ nalezy, ze dgzenie do
brzydoty takze nie byto zatozeniem brutalistow.
Najwyzszg wartosé w architekturze historycznej,

czyli piekno, zastgpili nowg wartoscig — ima-
ge’em. Uwazali, ze znaczenie budynku tkwi
w nim samym, a image nigdy nie byt dla nich
kategorig estetyczng. Jak pisat Banham: ,No-
wego Brutaliste porusza rzecz sama w sobie,
W swojej catosci i ze wszystkimi swoimi powig-
zaniami ze spofeczenstwem”®!, Kazdy budy-
nek jako ,unikalne rozwigzanie” miat posiadac
wiasny, niepowtarzalny image. Cecha wspding
wszystkich dziet Nowego Brutalizmu miata by¢
zapamietywalnos¢ wyobrazenia wywotywanego
przez budynek, a nie podobienstwa stylistyczne.

Image na ogdt implikowat skojarzenia i od-
czucia zwigzane z realnymi rzeczami, obiektami,
czy tez sytuacjami. Skojarzenia te wynika¢ mo-
gty na przyktad z tradyciji czy z techniki, a takze
innych aspektow ludzkiego zycia. Nalezy zatem
podkreslic, ze idea Image w Nowym Brutalizmie
odnosita sie nie tylko do aspektow wizualnych,
ale takze kulturowych i semiotycznych. Ob-
serwator powinien odczyta¢ image budynku
na podstawie swojego doswiadczenia. Ten in-
tuicyjny sposob recepcji architektury wigze sie
Zz pojeciem topologii, kolejnym endemicznym
terminem wprowadzonym przez Nowych Bruta-
listows?8, Czy zatem image budynku byt dla kaz-
dego obserwatora taki sam czy rozny? Jako ze
jest on wartoscig subiektywna, mozna sgdzic,
ze byt idiosynkratyczny. Jednakze dla twdrcow
teorii Nowego Brutalizmu miato to zapewne dru-
gorzedne znaczenie, gdyz zalezato im przede
wszystkim na dobitnosci i zapamietywalnosci
image’u.

Formy budynkoéw projektowanych w duchu
Nowego Brutalizmu byty proste (fot. 65). Archi-
tekci operowali niewielkg liczbg bryt i sSrodkow
formalnych, aich kompozycie nie byty skompliko-
wane. To umiarkowanie w sposobie ksztattowa-
nia form mozna ttumaczy¢ surowoscig powojen-

878 Zob.: A. Smithson, P. Smithson, The ,As Found”..., dz. cyt., s. 202.

879 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 358.

380 L. Alloway, The Development of British Pop, [w:] L.R. Lippard, Pop Art, New York 1966, s. 33.

381 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 358.

382 Pojecie topologii omdwione zostanie szerzej w rozdziale ,|dea powigzania zycia i architektury”.
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nej brytyjskiej rzeczywistosci, dostosowywaniem
sie do ekonomicznych warunkdw, czy tez apo-
teozg zwyczajnosci, ale nalezy podkreslic, ze
wynikato ono réwniez z dagzenia do uzyskania
spdjnego image’u. Budynek miat w umysle ob-
serwatora stawaC sie witasciwie pojedynczym
obiektem, a nie zbiorem elementéw. Nawet ze-
spdét budynkow miat by¢ odczytywany jako jedna
wizualna rzecz, pojedynczy image. Nowi Bruta-
lisci kierowali swoje budynki do zwyktych ludzi.
Chcieli, aby byty zgodne z ich potrzebami i mozli-
wosciami, rowniez mozliwosciami percepcyjnymi
(powigzanymi z wrazliwoscig i doswiadczeniem).
Dlatego tez doszli do wniosku, ze prostsze formy
beda tatwiejsze do zapamietania dla przecietne-
go obserwatora oraz szybciej dotrze do niego
wizualna spojnos¢ budynku i utrwali sie w pa-
mieci jego image. Mozna spytac, skad wzigta sie
taka zaskakujgco niska ocena zdolnosci intelek-
tualnych odbiorcow architektury. Odpowiedz na
to pytanie tkwi we wzorcu, ktéry Nowi Brutalisci
przyjeli w kontekscie ksztattowania przestrze-
ni, a byto nim dziecko. Posta¢ dziecka zyskata
kluczowe znaczenie dla powojennej awangardy
architektonicznej, gdyz symbolizowata nowe zy-
cie i Swieze spojrzenie na swiat. To wtasnie spo-
s6b percepcji rzeczywistosci przez dziecko stat
sie Zrodtem inspiracji i wyznacznikiem rozwigzan
projektowych.

Poszukujac elementarnych relacji pomiedzy
cztowiekiem i budynkiem, twdércy Nowego Bru-
talizmu siegali po srodki najbardziej bezposred-
nie i najprostsze. Ich inspiraciami nieprzypad-

Fot. 65. Jack Lynn i Ivor Smith (kier. J. Lewis Womer-
sley), osiedle Park Hill w Sheffield, 1957-1961; fot. Sarah
Briggs Ramsey

kowo staty sie prymitywne wiejskie domostwa
dostosowane do surowych warunkdw zycia
chtopdw i ich prozaicznych, podstawowych po-
trzeb. Nalezy takze pamigtac, ze formy budyn-
kéw Nowego Brutalizmu miaty by¢ zaprzecze-
niem powojennych tendencji w Wielkiej Brytanii,
a zwlaszcza powierzchownego modernizmu
spod szyldu Contemporary Style, ktéry zaowo-
cowat efekciarskimi, ozdobnymi budynkami.
Wszystkie te czynniki sprawity, ze Nowi Brutalisci
postawili na uproszczone, zachowawcze formy.
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2. Architektura brutalistyczna

2.1. Dezintegracja pudetka, ztozono$¢
i spojnosé formy

ldea Image i jej praktyczne rezultaty byty
tym, co szczegolnie odrdzniato brutalizm od mo-
dernizmu. Dlatego tez w dalszej czesci rozdziatu
znajda sie odniesienia do architektury moderni-
stycznej i jej porownania z brutalistyczna.

W kolejnych dekadach po Il wojnie swiato-
wej nastepowaty zmiany spoteczne, w wyniku
ktorych potrzeby i aspiracje ludzi stawaly sie co-
raz bardziej wyrafinowane. Architekci odnosza-
cy sie do rzeczywistych uwarunkowan musieli te
przeobrazenia zauwazyC i odpowiednio na nie
zareagowac. W zwigzku z tym budynki brutali-
styczne rowniez staty sie bardziej skomplikowa-
ne i finezyjne. Ponadto dostrzezono, ze zgeo-
metryzowane, sterylne formy modernistyczne,
powielane niezaleznie od funkciji i lokalizacji bu-
dynku, nie sg akceptowane przez odbiorcow.
Takze czes¢ tworcow byta juz nimi znuzona.
»Gtadkie, biate pudetko” okazato sie nudne, a do
gtosu doszli projektanci, ktdrzy od lat przedsta-
wiali ,pomysty w procesie «niszczenia pudet-
ka»"%, tacy jak Frank Lloyd Wright czy Jacobus
Johannes Pieter Oud. To miedzy innymi pod ich
wptywem architekci brutalistyczni zdecydowali
sie ,rozbi¢” zwarte kubiczne formy, tak jak wcze-
$niej odrzucili gtadkie, perfekcyjne faktury384,

Zuniformizowane, powtarzalne budynki sty-
lu miedzynarodowego nie miaty charakteru mo-
gacego wywota¢ emocje i sprawic, ze stawaty
sie zapamietywalne. Ich formy byty szablonowe
i mato intrygujace — niewiele oferowaty odbior-

383 P Gossel, G. Leuth&user, dz. cyt., s. 191,

com i niewiele od nich wymagaty. Softan pisat
o ztudnej wierze funkcjonalistéw, ,ze jesli poukta-
da sie przyzwoicie funkcje, postawi ekonomicz-
ng i logiczng konstrukcje, jesli nic nie bedzie sie
ukrywac, wtedy nagroda sptynie z nieba... for-
ma, to jest jakosc estetyczna, pojawi sie sama.
Rozumujgc tak, wielu architektow spodziewato
sie jak gdyby «otrzymad cos za nic»"%. W po-
dobnym tonie wypowiadat sie Rudolph, wyra-
zajac swoje rozczarowanie architekturg ,pude-
tek od zapatek” stowami: ,Wzniosta sie i upadta
Sciana kurtynowa...”3,

Rdéznice pomiedzy formami architektonicz-
nymi brutalizmu, a zwtaszcza jego najbardziej
ekspresyjnej odmiany, a formami modernistycz-
nymi sg bardzo wyrazne. W przypadku budyn-
kéw i projektdw Nowego Brutalizmu rozdzwiek
ten nie byt tak dobitny. Nalezy jednakze pod-
kresli¢, ze priorytetem Nowych Brutalistow nie
byto poszukiwanie nowatorskich form odrdz-
niajacych sie od form wifasciwych innym nur-
tom. Natomiast architektow brutalistycznych
to dazenie zajmowato w duzym stopniu. Jak
pisat Hitchcock: ,...wzrosto zainteresowanie
ztamanymi sylwetami, niezwyklymi ksztattami,
brytami, ktdre byty raczej artykutowane niz uni-
fikowane, ekspresyjnym eksponowaniem indy-
widualnych elementow strukturalnych, bardzig
rzezbiarskich niz mechanistycznych w swoim
charakterze™,

Brutalistyczna dezintegracja pudetka pole-
gata przede wszystkim na rozbiciu formy archi-
tektonicznej na szereg bryt (fot. 66). Byty one ze-
stawiane ze sobg w kontrastowy sposoéb. Kazda
z nich byta mocno artykutowana, tak by stanowic
odrebny element. Dominowata geometria pro-
stokresina, a kompozycje form opierano zazwy-
czaj na kacie prostym, chociaz czesto pojawiaty

384 Renato Pedio podkreslat, ze brutalizm byt ,energetyczng afirmacia struktury, rewanzem masy i plastycznosci na
estetyce pudefek i tektury” (za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 127).

385 Za: J. Gola (red.), dz. cyt., s. 329.
38 Tamze, s. 333.
387 H.-R. Hitchcock, dz. cyt., s. 579.
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sie takze uktady ukosne. Geometria tukowa sto-
sowana byta przede wszystkim w elementach
wymagajacych zaakcentowania, jak na przy-
ktad service towers, zadaszenia nad wejsciami,
nadwieszone bryty. Aczkolwiek wymieni¢ mozna
obiekty, w ktorych krzywizny i tuki miaty domi-
nujgce znaczenie, np. budynek Torres Blancas
w Madrycie (1964-1969), ktérego gtéwnym pro-
jektantem byt Francisco Javier Saenz de Oiza
(fot. 67). Najbardziej istotna zmiana w sposobie
komponowania form w stosunku do Nowego
Brutalizmu polegata na tym, ze architekci bru-
talistyczni zaczeli stosowac znacznie wiekszg
liczbe elementéw. Czesto byly to multiplikowa-
ne powtarzalne moduty, zestawiane w rytmicz-
ny sposob. Kontrastowano je z indywidualnie
ksztattowanymi elementami. W konsekwencii
otrzymywano skomplikowane formy, skfadajace
sie w rzeczywistosci, poza skrajnymi przypadka-
mi, z niezbyt wielu typow elementow.

Prostota, ktdra byta charakterystyczna dla
Nowego Brutalizmu, zostata zastgpiona ztozo-
noscig®®e. Przejscie od form surowych i prostych
do bardziej skomplikowanych, nieregularnych
i niemal ozdobnych nie jest w historii architektu-
ry niczym zaskakujgcym. Wiele wczesnigjszych
nurtdw w pierwszej fazie swego rozwoju, a za
takg mozna tez w pewnym stopniu uzna¢ Nowy
Brutalizm, charakteryzowato sie uproszczonymi
formami, ktére z czasem stawaly sie coraz bar-
dziej ztozone i bogate. Pomimo swojej ztozono-
Sci formy budynkow brutalistycznych miaty byc¢
spojne, zachowujac charakter koherentnego wi-
zualnego bytu.

Niektore obiekty brutalistyczne byty jednak-
ze tak skomplikowane i sktadaty sie z tak wie-
lu kontrastowych czesci, ze aby zachowac ich
wyrazisty image, architekci musieli podejmowac

Fot. 66. Paul Rudolph, Art and Architecture Building —
Yale University w New Haven, 1958-1964; fot. autor

specjalne dziatania. Jednym z nich byto stosowa-
nie tylko jednego materiatu, tak by ujednolici¢ te
rédznorodnosé elementdéw. Kwestia ta dotyczyta
nie tylko zewnetrznej formy budynkéw, ale tak-
ze ich wnetrz. W wielu wypadkach powierzch-
nie Scian, sufitow i podtdg, ale takze elementéw
statego wyposazenia prezentowaty fakture tego
samego tworzywa — najczesciej betonu. Warto
podkreslic, ze w rzezbach z brazu Paolozziego
rowniez nastepowato podobne ujednolicanie.
Znalezione obiekty (czesci maszyn, przypad-
kowe rzeczy, $Smieci) wykonane z roznych ma-
teriatdw (plastiku, drewna, stali) stuzyty do wy-
konania formy odlewniczej, a pézniej wszystkie
te elementy byty wyrazane w rzezbie wykonanej
Z jednego materiatu.

Uzyskiwaniu siinego image’u sprzyja¢ mia-
to, podobnie jak w Nowym Brutalizmie, przed-

388 Jencks pisze o ,zlozonej prostocie” w schytkowej fazie modernizmu, okreslajgc ja pdznym modernizmem, do
ktdrej zalicza brutalizm: ,,O ile architektura modernistyczna dazyta do przedestylowanej prostoty, w ktorej wiele
wymagan byto oczyszczanych az do otrzymania prostych, regularnych ksztattow, o tyle pdzny modernizm, za-
chowuijgc te catosciowa prostote, pozwala jej na nieregularnosc i ztozonos¢. Mieszanka «ztozonej prostoty» jest
sama w sobie oksymoronem, lekko paradoksalnym potgczeniem przeciwstawnych witasciwosci” (Ch. Jencks,

Architektura péZnego modernizmu..., dz. cyt., s. 50).
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Fot. 67. Francisco Javier Séaenz de Oiza (z zespotem),
Torres Blancas w Madrycie, 1964-1969; fot. Maciej Kto-
potowski

stawienie klarownych powigzan pomiedzy for-
mg, funkcjg i konstrukcja budynku. Banham
pisat: ,Forma uchwycona przez oko powinna
zostaé potwierdzona przez doswiadczenie pod-
czas uzytkowania budynku”®®. Aby wykazac
Sciste relacje i zgodnos¢ pomiedzy tymi trzema
elementami, nalezato je przede wszystkim uwi-
doczni¢. Materiaty budowlane i konstrukcja bu-
dynku bytly w Nowym Brutalizmie eksponowane
w szczery i bezpretensjonalny sposéb. Podobna
zasada dotyczyta eksponowania instalacii i ele-
mentéw technicznych, co pokazywato, jak bu-
dynek dziafa i ze infrastruktura techniczna jest
immanentnym sktadnikiem obiektu i jego ima-

389 R. Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 358.
390
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ge’u. Natomiast w architekturze brutalistycznej
ten problem byt bardziej ztozony®*®. Jednakze
w wigkszosci budynkéw tworzywa i struktura
konstrukcyjna nadal byty uwidocznione w for-
mie, a w niektorych przypadkach wrecz nad-
miernie podkreslane. Z pewnoscig zabiegi te
miaty uwypukli¢ Sciste relacje pomiedzy forma
a konstrukcjg w celu wzmocnienia image’u bu-
dynku. Naturalnym zjawiskiem jest zatem, ze
wyrafinowanym formom budynkow zaczety to-
warzyszy¢ wizualnie wyrafinowane rozwigzania
konstrukcyjne.

2.2. Artykulacja uktadu funkcjonalnego

Szczegdinie ciekawe efekty przyniosto uka-
zywanie relacji pomiedzy forma budynku a jego
wewnetrznymi funkcjami. Jednym z pierwszych
architektow, ktory starat sie wyeksponowac we-
wnetrzng strukture funkcjonalng w formie obiek-
tu byt Le Corbusier. Swiadczy o tym prekursor-
ski, opracowany na poczatku lat czterdziestych
projekt wiezowca w Algierze, okreslony jako
Lwertykalne miasto”. Architekt zastosowat w nim
siatke brise soleil pokrywajgcg elewacije i zmie-
niajgcg sie zgodnie z przeznaczeniem prze-
strzeni wewnetrznej. Po raz pierwszy tego typu
rozwigzanie zostato zrealizowane w Jednostce
Marsylskiej. Przy uzyciu $cian i balustrad loggi,
brise soleil i betonowych ptaszczyzn odzwiercie-
dlony zostat ogoiny ukfad funkcjonalny budyn-
ku — potozenie mieszkan, komunikacja pionowa,
czes¢ ustugowo-handlowa — oraz takie niuanse,
jak dwupoziomowa organizacja mieszkan. Indy-
widualne formy podkreslaty potozenie gtoéwnego
wejscia oraz spotecznych funkcji umieszczonych
na dachu (przedszkole, sala gimnastyczna). Po-
dobng zasade stosowat Le Corbusier w kolej-
nych jednostkach mieszkalnych (fot. 68) oraz
innych brutalistycznych budynkach. Skompliko-
wana strukture wewnetrzng gmachow w Chan-

Co zostato przedstawione w rozdziale ,ldea szczerosci”.
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digarh odzwierciedlit za pomocg stosowanych
juz wczesniej srodkdw, a takze ekspresyjnych
bryt wyrazajgcych range pomieszczen. O Gma-
chu Parlamentu Jencks pisat: ,Gtéwna sala ze-
bran znajduje sie pod hiperboliczng tuping ozdo-
biong symbolami storica, a sala konferencyjna
pod piramida. Betonowy portyk ostania wejscie,
za brise soleil znajdujg sie biura, a ptaszczyzny
betonu kryjg klatke schodowg”®'. W Gmachu
Sadu Najwyzszego wyrdznia sie z kolei dziewiec
przeset parasolowego dachu z towarzyszgcymi
im dziewiecioma strukturami brise soleil, za kto-
rymi kryje sie dziewie¢ sal rozpraw (najwazniej-
sza z nich, Haute Cour, zostata podkreslona od-
mienng forma brise soleil). Wejscie do budynku
zostato zaakcentowane poprzez usuniecie oston
przeciwstonecznych. Najbardziej zrdznicowane
wzory na elewacjach tworzg brise soleil w pre-
stizowej czesci Gmachu Sekretariatu, przezna-
czonegj dla ministrows®®, Nastepnym budynkiem,
w ktdrego formie w bardzo wyrazisty sposdb
wyartykutowano wnetrze, byt klasztor La Touret-
te. Nawet z duzej odlegtosci obserwator potrafi
dostrzec, gdzie znajduja sie cele mnichdw, duze
pomieszczenia wspolne i klasztorna kaplica.
Warto w tym momencie podkreslic¢, ze pro-
be wyrazenia struktury funkcjonalnej w elewa-
cjach swoich budynkdéw podieli takze architekci
zwigzani z Nowym Brutalizmem. Smithsono-
wie w projekcie rozbudowy Sheffield University
(1953) wyeksponowali pionowe i poziome prze-
strzenie komunikacyjne. W zespole budynkdw
The Economist podeszli do problemu w orygi-
nalny sposob. Zamiast réznicowac fasady jed-
nego wielofunkcyjnego budynku zaprojektowali
trzy oddzielne obiekty dla trzech réznych funkgii.
Budynki te réznig sie od siebie przede wszyst-

81 Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 170.

Fot. 68. Le Corbusier, Unité¢ d’Habitation w Berlinie,
1957-1958; fot. Maciej Ktopotowski

kim wysokoscig i, w mniejszym stopniu, podzia-
tami elewacji. Najnizszy miesci bank i sklepy,
Sredni — apartamenty, a najwyzszy biura. W for-
mie budynku obstugi technicznej teatru ,,Old Vic”
projektanci (Lyons, Israel and Ellis) uwidocznili
uktad pomieszczen warsztatowych i potozenie
malarni dekoraciji scenicznych. W budynkach
Park Hill w Sheffield (1957-1961), projektu Jac-
ka Lynn i lvora Smitha pod kierownictwem J. Le-
wisa Womersleya, fasady stanowity bezposred-
nie odzwierciedlenie uktadu mieszkan (fot. 65).
Efektem byta ortogonalna siatka konstrukcyjna
pokrywajgca elewacje, w ktérej poszczegodine
pola byty wypetione murem lub puste, tworzgc
loggie. Takie rozwigzanie, oparte na zasadzie
wypetienia i pustki okreslano mianem ,solid
and void™®, Catos¢ sprawia wrazenie nieupo-

892 Giedion pisze o Gmachu Sekretariatu, ze jest to budynek, w ktérym ,uaktywnienie plastyczne $ciany osigga
najmocniejszy jak dotad wyraz. [...] Delikatne, pionowe taczniki, ktére rozgraniczajg cztery cziony Sekretariatu,
subtelnie dzielg catg fasade tego 254-metrowego budynku. Catos¢ sktada sie z czterech oddzielnych czesci,
przy czym czes¢ przeznaczona dla ministrow jest specjalnie interesujgca przez plastyczne zréznicowanie i wa-
riacje jej masywnych i azurowych elementéw” (S. Giedion, dz. cyt., s. 22-23).

89 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 132,
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Fot. 69. Josep Lluis Sert, Holyoke Center w Cambridge
(Mass.), 1960-1967; fot. autor

rzadkowanej, wynikowej, pozbawionej jakichkol-
wiek zasad kompozycyjnych. Lynn twierdzit, ze
Z petng swiadomoscig zrezygnowat z projekto-
wania elewacji i pozwolit, by byta ona zdetermi-
nowana strukturg funkcjonalng wnetrza. Celem
byto ,uzyskanie image’u budynku wigzgcego sie
bardziej z «zyciem» niz z «architekturg»”3%4,
Architektem, ktory w najoardziej komplekso-
wy i konsekwentny sposob rozwingt idee artyku-
lacji wewnetrznych funkcji w formie budynku, byt
Josep Lluis Sert. Byt on uczniem Le Corbusiera
i zwolennikiem pomystu ,wertykalnego miasta”,
a takze znat idee Nowego Brutalizmu. Prezen-
towat stanowisko dotyczgce nierozdzielnosci
architektury i urbanistyki i probowat je wdrazac
w swoich projektach. Sert byt nastepcag Waltera
Gropiusa na stanowisku dziekana szkoty archi-
tektury na Uniwersytecie Harvarda w Cambridge
i w tej miejscowosci oraz w sgsiednim Bostonie
zrealizowat wiele swoich budynkéw (opraco-

394 Tamze.
395

wanych przez biuro projektowe Sert, Jackson
& Gourley). Jednym z nich byt wiezowiec Law
and Education Tower — Boston University (1960-
-1965). Realizacja ta w wyrazisty sposob oddaje
zatozenia ,wertykalnego miasta”, czyli budynku,
ktory zawiera mnogos¢ funkcji, w tym o charak-
terze urbanistycznym, i w klarowny sposoéb arty-
kutuje je w swoje formie. Dzieki przestrzennym
fasadom Sert pokazuje potozenie audytorium,
przestrzeni komunikacyjnych, zespotéw sal zaje-
ciowych, stref biur i innych typdw pomieszczen.
Uktad i wzajemne relacje elementéw tworzg-
cych rozcztonkowang, tréjwymiarowa elewacje
pozwalajg odczyta¢ zatozone przez architekta
znaczenia, co nie bytoby mozliwe w przypadku
gtadkiej sciany. Podobne rozwigzania zastoso-
wat Sert w Holyoke Center w Cambridge wznie-
sionym w latach 1960-1967. Artykulacja ztozo-
nych funkcji budynku widoczna jest zwiaszcza
na jego potudniowej fasadzie. Sert przy uzyciu
ograniczonych srodkéw formalnych otrzymat
klarowny efekt®. Osiggnat go przede wszystkim
poprzez zrdznicowane rytmy pionowych zelbeto-
wych zaluzji, petnigcych role brise soleil (fot. 69).
Architekt w praktycznie ptaskiej elewacji uzy-
skat dzieki nim rozrzezbienie powierzchni, efekty
Swiattocieniowe oraz uzewnetrznienie: sal szpi-
talnych, pomieszczen przychodni, sal seminaryj-
nych dla studentéw i pietra przeznaczonego na
rekreacje pacjentéw (kontrastowy pas czwarte;
kondygnaciji). We wzniesionych nieopodal aka-
demikach Peabody Terraces (1962-1964) Sert
ukazat wewnetrzng organizacje kilkku typow
studenckich apartamentéw za pomoca uktadu
loggii (fot. 70). Delikatna, azurowa struktura log-
gii, nawigzujgcych do drewnianych balkondw
Nowej Anglii, skonfrontowana zostata z prak-
tycznie bezokiennymi betonowymi Scianami.
Podgzajgc w kierunku integraciji urbanistyki
i architektury, Sert stosowat zasade artykulacii

Jencks twierdzi, ze w swoich budynkach Sert ,rozgrywa te skomplikowana gre przy uzyciu (mniej wiecej) dzie-

sieciu elementow formalnych i ich odmian w réznej skali, kolorze i materiatach” (Ch. Jencks, Architektura pdzne-

go modernizmu..., dz. cyt., s. 44.).
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Fot. 70. Josep Lluis Sert, domy studenckie Peabody
Terraces w Cambridge (Mass.), 1962-1964; fot. autor

funkcji takze w skali urbanistycznej. Przy jej uzy-
ciu starat sie ksztattowac projektowane przez
siebie wielkie zespoty budynkodw, ktdére mozna
okresli¢ jako megastruktury — np. kompleks Bo-
ston University. Jencks pisze o nim: ,Sert rozbija
gigantyczng kubature na kilka powigzanych ze
sobg form i przestrzeni, kidre ogtaszaja rézne
funkcje. Te roznice sg nastepnie artykutowane
poprzez uzycie innych materiatéw i poprzez uwi-
docznienie konstrukciji. Cata ta artykulacja wy-
jasnia zréznicowanie i przyttaczajacg ztozonosc
bez popadania w ostra retoryke lub zerodowany
symbolizm 39,

Autorskg zasade w aspekcie eksponowa-
nia wewnetrznych funkcji przedstawit Kahn.
Uwazat, ze architektura jest rozumnym sposo-
bem organizowania przestrzeni i ten sposob
architekt powinien ukazac¢. Opierat sie na zato-
zeniu, ze w budynku wyrdznia sie przestrzenie
obstugiwane i obstugujgce oraz ze ten podziat
musi znalez¢ odzwierciedlenie w jego formie®?’.
Twierdzit, ze: ,Struktura pomieszczen obstugu-
jacych powinna dopetiaé strukture pomiesz-
czen obstugiwanych. Jedna — masywna, brutal-
na, druga — azurowa i petna swiatta”%, Zatem
w strukturze funkcjonalnej budynku wyodrebniat
dwa ukfady — nadrzedny i podrzedny, a do ich
wyeksponowania w formie budynku stosowat
kontrast. W Richards Medical Research Labora-
tories bezokienne ceglane wieze service towers
mieszczg wtasnie przestrzen obstugujacy, a po-

Fot. 71. Louis |. Kahn, Richards Medical Research
Laboratories w Filadelfii, 1957-1961; fot. Smallbones /
Wikimedia Commons

896 Ch. Jencks, Architecture 2000: Predictions and Methods, London 1971, s. 114-115.
397 Jadwiga Stawirska twierdzi, ze teoria Kahna byta stabo uzasadniona i mistyczna, jednakze ,jego realizacje pre-
zentowaty znaczne walory plastyczne” (J. Stawiniska, dz. cyt., s. 37).

3% Za: S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 87.
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Fot. 72. Gerhard Kallmann i Michael McKinnell, ratusz
w Bostonie, 1963-1968; fot. autor

miedzy nimi pojawiajg sie przeszklone elewacje
z widoczng zelbetowg siatkg konstrukcyjng,
za ktorymi znajduje sie wewnetrzna przestrzen
obstugiwana (fot. 71). ,Zapamietywalnos¢” bu-
dynku zapewnia nie tylko rzezbiarskosc¢ formy,
ale takze to, ze sktada sie z niewielu rodzajow,
powtarzajgcych sie elementéw o nieskompliko-
wanych ksztattach, tatwo przyswajanych przez
obserwatora. Swojg zasade Kahn wykorzysty-
wat w kolejnych budynkach, czego przyktadem
jest kompleks Salk Institute w La Jolla, w kto-
rym betonowo-drewniane bryty mieszczace la-

boratoria (przestrzenie obstugiwane) goruja nad
elementami mieszczgcymi funkcje pomocnicze
(przestrzenie obstugujace).

Regute eksponowania funkcji przejeli ko-
lejni architekci brutalistyczni, czynigc z niej na-
rzedzie wspomagajgce tworzenie form o silnym
image’u. W niektérych budynkach zostata ona
doprowadzona do skrajnosci, a ich projektanci
stosowali przy tym coraz wiecej zroznicowa-
nych wizualnie srodkdw. Do takich przypadkdw
mozna odnies¢ stwierdzenie Andrew Kovacsa
i Aleksandra Bieriga, ze brutalizm zmienit ,mo-
dernistyczng gustowng powsciagliwos¢ na
straszliwy nadmiar”s®, W formach budynkdw
pojawiata sie wielka liczba indywidualnych ele-
mentow, majacych uzewnetrznia¢ juz nie tylko
podstawowy podziat funkcjonalny wnetrza, ale
nawet jego szczegoty (jak potozenie pojedyn-
czych pomieszczen). W wyniku tego budynki,
aczkolwiek zyskujgc na ekspresyjnosci, stawa-
ty sie mniej zrozumiate dla obserwatora, tracity
swojg wizualng spdjnoseie.

Przyktadem budynku, w ktérym osiggnieto
ekstremalny efekt, jest bostoriski ratusz. Jego
forma w jaskrawy sposdb wyraza zresztg nie tyl-
ko uktad pomieszczen, ale takze szereg innych
problemdw nurtujgcych brutalistéw: elementy
konstrukcyjne, szczero$¢ materiatu, kwestie
naroznika, nawigzania do architektury lokalne;.
Kallmann i McKinnell w pierwszej kolejnosci
wyodrebnili w formie ratusza trzy najwazniejsze
czesci uzytkowe. Byt to podziat pionowy: na
najnizszych kondygnacjach umieszczono strefe
publiczng z pomieszczeniami najczesciej odwie-
dzanymi przez mieszkancow, w srodkowej partii
znalazia sie strefa dla wladz miasta, a w obre-
bie trzech gdrnych pieter zaprojektowano po-
koje dla urzednikow. Wyglad poszczegdlnych
czesci rozni sie od siebie. W najnizszej czesci

399 A, Bierig, A. Kovacs, Brutal Taste, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 31.

400 Jirgen Joedicke pisat, ze w formach takich budynkdéw tak wiele sie dzieje, ze mozna powiedziec, ze nic sie nie
dzieje, gdyz wykracza to poza ludzkg percepcije, a przesyt powoduje stepienie zmystow (zob.: J. Joedicke, New
Brutalism..., dz. cyt., s. 422). Natomiast Jencks zauwazat, ze ,czasami taka skrajna artykulacja mogta powie-
dzie¢ wiecej, niz chciatoby sie wiedzie¢” (Ch. Jencks, Architektura pdZznego modernizmu..., dz. cyt., s. 42).
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wazng role petnig ceglane sciany. Mury z czer-
wonej cegly stanowig nawigzanie do historycz-
nej architektury Bostonu, ktdra zresztg zostata
wyburzona, by zrobi¢ miejsce nowej zabudowie
centrum, w tym ratuszowi. Srodkowa partia jest
najbardziej rozrzezbiona i dynamiczna, a gorna
ma zdecydowanie spokojniejszg kompozycije.
Nastepnie projektanci w sposob niemal dro-
biazgowy uzewnetrznili strukture funkcjonalng
poszczegodinych stref. W przyziemiu objawia sie
to modulowanymi rytmami zmiennej wielkosci
podpdr, réznymi ksztattami ceglanych Scian oraz
podcieniami o niejednakowej gtebokosci i wy-
sokosci. W strefie srodkowej, obejmujacej naj-
bardziej prestizowe pomieszczenia, nastepuje
kulminacja formalnej ekspresji. Za pomocg nad-
wieszonych bryt, wychodzgcych daleko w przdd
z gldwnego korpusu budynku, wyartykutowano
miedzy innymi pokdj burmistrza, pomieszcze-
nia cztonkow rady miasta i sale obrad (fot. 72).
W postaci uskokowych nadwieszen uzewnetrz-
niono nawet tak drugorzedne elementy, jak
wewnetrzne schody i trybuny. Biurokratyczny
charakter gornej strefy zostat natomiast podkre-
slony przez monotonny rytm okien i zelbetowych
zeber. Czes¢ elementdw artykutujgcych funkcje
w poszczegdlnych strefach budynku uktada sie
w bardziej skomplikowane rytmy, ktére sg prze-
rywane i przeksztatcane w inne. Jencks pordow-
nuje niezwykle ztozong kompozycje fasad ratu-
sza do muzycznej fugi oraz kontrapunktu, czyli
utwordw sktadajgcych sie z kilku niezaleznych
linii melodycznych?o!,

Fasady zmieniajg sie zgodnie z programem
funkcjonalnym réwniez w budynkach Johna
M. Johansena. Skrajng artykulacje prezentuje
zwtaszcza biblioteka Goddard Library — Clark
University w Worcester. Tektonika fasad jest tu-
taj jeszcze bogatsza niz w bostonskim ratuszu.

Fot. 73. Elsworth Sykes, hotel St Gilles w Londynie,
1971-1977; fot. autor

Dynamike nadajg formie takze przekrecone pod
katem nadwieszone bryty. Image budynku przy-
wotuje skomplikowang maszyne, ktora jest do-
piero w fazie montazu, o czym pisat sam Johan-
sen, porownujgc swoj budynek do kserokopiarki
pozbawionej obudowy*®, Christen Johansen,
syn architekta, twierdzi, ze budynek zdecydo-
wanie odbiegat od ogdlnie przyjetych rozwigzan
i oyt blizszy tréjwymiarowemu diagramowi”%2,
ktéry pokazywat rozktad pomieszczen. Przyta-
cza tez, jak jego ojciec opisywat sposob ksztat-
towania biblioteki, ,poréwnujgc go do sktadania
kolejnych przestrzeni — holu, magazynow, biur,
czytelni, gabinetdw, schodow i szybdw wind —
w duzej plastikowej torebce, by nastepnie po
spuszczeniu z niej powietrza otrzymac forme
budynku”4%4,

Zasada eksponowania struktury funkcjo-
nalnej w formie budynku zaowocowata szcze-

401 Zob.: Ch. Jencks, Architektura pdznego modernizmu..., dz. cyt., s. 42.
402 Zob.: J.M. Johansen, Nanoarchitecture: A New Species of Architecture, New York 2002, s. 14,
403 Ch. Johansen, John M. Johansen’s Buildings of the 1960s — Brutalism and Beyond, ,CLOG” February 2013 (vol.

Brutalism), s. 67.
404 Tamze.
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gdlnie spektakularnymi budynkami w Stanach
Zjednoczonych. Jednakze skrajna artykulacja
widoczna jest takze w dzietach architektow
brutalistycznych z innych krajow. Przyktadami
sg Caja Costarricense de Seguro Social w San
Jose (Kostaryka) projektu Alberto Linnera, Ho-
tel Tokoen w Kaike (Japonia) projektu Kiyonori
Kikutake, londyriski St Giles Hotel projektu
Elswortha Sykesa (fot. 73).

2.3. Realnosé i emocje

Brutalisci uznali, ze tylko obiekty nacecho-
wane realnoscig maja wyrazisty image. Wedtug
nich byto mato prawdopodobne, by w pamieci
obserwatora pozostat trwaty obraz prawie nie-
materialnego, potprzezroczystego budynku, kto-
rego forma jest enigmatyczna, jak w przypadku
szklanych obiektow stylu miedzynarodowego.
Znacznie mocniej bedzie oddziatywacé na czto-
wieka mocna forma, o wyraznych konturach,
sylwecie i masie. Dlatego tez, jak to ujmuje Chri-
stian Norberg-Schulz, wazne byto, by ,nadac
budynkowi catosciows, fizyczng obecnosc”4®,
To dazenie do realnosci i materialnosci jest w ar-
chitekturze brutalistycznej bardzo zauwazalne
i odbiega od modernistycznej abstrakcyjnosci
i eterycznosci.

Image’e zarowno w teorii Nowego Brutali-
zmu, jak i w architekturze brutalistycznej miaty
wigza¢ sie z realnymi rzeczami. Budynki miaty
wywotywad skojarzenia ze znanymi obserwatoro-
wi obiektami, wyrazistymi kulturowymi symbolami
zakorzenionymi w jego $wiadomosci. MacArthur
pisze, ze w brutalizmie image byt ,,rozpoznaniem,
identyfikacja tego, co juz znamy, posrdd innych
wizualnych postrzezen™, Brutalisci wykorzy-
stywali zatem takie obrazy, jak np.: robotnicze

405 Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie..., dz. cyt., s. 211.
406, MacArthur, dz. cyt., s. 261.

osiedle, wies, zamek, formacja geologiczna. Na-
lezy przy tym podkreslic, ze skojarzenia te byty
wywotywane przez budynki o na wskros wspot-
czesnym charakterze i nie nasladujgce w sposob
bezposredni okreslonych form.

Rudolph podkreslat, ze wyjsciowym wize-
runkiem osiedla dla matzenstw studenckich Uni-
wersytetu Yale byfa struktura i zabudowa wsi*”
(fot. 74). Stawinska, piszac o osiedlu w Preston,
ukoriczonym w 1962 roku wedtug projektu
Stirlinga i Gowana, wskazywata na skojarze-
nia z ,ubogim robotniczym przedmiesciem”4%,
Wiele budynkéw brutalistycznych prezentowato
image zwigzany z ufortyfikowanymi budowla-
mi. Udo Kultermann twierdzit, ze dotyczyto to
zwtaszcza budynkow publicznych, ktdre stawaty
sie ,romantycznymi bastionami sity i wptywow na
podobienistwo architektury militarnej”4®. Nalezy
podkresli¢, ze pomimo odrzucenia maszynowe;
estetyki, image powigzany z maszyng nie zostat
przez brutalistdw catkowicie wyeliminowany,
0 czym swiadczy chociazby, opisany wczesniej,
budynek Goddard Library, Johansena, czy tez
aula Uniwersytetu Technicznego w Delft (1959-
-1966), ktoérej autorami byli Johannes H. van
den Broek i Jacob B. Bakema (fot. 75). Fabrycz-
ny image prezentuje nawet jeden z budynkdw
Rudolpha, a mianowicie Brydges Library w Nia-
gara Falls wzniesiony w latach 1969-1974.

Te utrwalone przez tradycje badz pocho-
dzace z doswiadczen codziennego zycia sko-
jarzenia wptywaty takze na humanizowanie ar-
chitektury. Miaty sprawiac, ze ludzie postrzegali
ja jako cos juz znanego i mogli sie z nig utozsa-
mia¢. Spowinowacenie, na pozdr dos¢ obcych
i nieodgadnionych, form budynkéw brutalistycz-
nych z zestawem wyobrazen bliskich odbiorcom
architektury powodowato bardziej emocjonalne
iej przezywanie.

407 Zob.: P. Rudolph, Four Current Projects by Rudolph, ,Architectural Record” March 1961, s. 141.

408, Stawiniska, dz. cyt., s. 34.

409 U. Kultermann, Architecture in the Seventies, London 1980, s. 2.
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|dea Image, wigzgca sie z nieszablonowo-
Scig i kreatywnoscia, doprowadzita wielu archi-
tektow brutalistycznych do form o bogatej tek-
tonice, rzezbiarskich i udramatyzowanych. Tak
uksztattowane budynki stawaty sie niezwykle
ekspresyjne, a ich formy dzieki wywotaniu wy-
obrazenia utrwalonego przez emocje zapadaty
w pamie¢. Emocjonalna strona architektury za-
czeta dominowac¢ nad racjonalnymi przestan-
kami, ktore przewazaty w Nowym Brutalizmie,
aczkolwiek Banham juz w 1955 roku podkre-
Slat, ze ,Jjmage jest tym, co wzbudza emocije”#1°.
W poéznigjszych latach budynki brutalistyczne
juz nie tylko poruszaty obserwatora, ale wywo-
tywaty w nim niezwykle intensywne, czasem
gwattowne odczucia. Nalezy przypomniec¢, ze
droge ku skrajnej ekspresyjnosci wyznaczyli
pierwsi tworcy brutalistyczni. To Le Corbusier
Lfworzenie poruszajgcych zaleznosci” uznawat
za istote architektury, a Kahn radzit kazdemu ar-
chitektowi: ,zwrd¢ sie ku uczuciu i porzu¢ czcze
rozmyslania o porzadku chaosu”'". Kolejni pro-
jektanci zdecydowany nacisk potozyli wtasnie na
dotarcie do sfery emociji odbiorcow architektury,
dzieki czemu budynek miat komunikowac sie
zarowno z pojedynczym cztowiekiem, jak i ca-
tym spoteczenstwem.

W tym momencie jeszcze raz nalezy pod-
kresli¢, jak wazne dla brutalistdw byto tworze-
nie relacji pomiedzy budynkiem a cztowiekiem.
Sadzili oni, ze architektura moze mie¢ znaczacy
wptyw na ludzkie postawy i dziatania. Projektan-
ci udramatyzowanych form chcieli, by cztowiek
utozsamiat sig z przekazem budynku. Wynikiem
tej identyfikacji miato by¢ niejako przekazanie
cech budynku cziowiekowi, czy tez stymulo-
wanie ludzi do okreslonych, pozytywnych za-
chowan. W dzietach brutalistycznych mozna
dostrzec zamyst twoércy do wyartykutowania
takich wartosci, jak: solidnos¢, dynamicznosc,
witalnos¢, fantazja. Image budynku, zwtaszcza
o funkcji publicznej, miat ponadto odpowiadac

410 R, Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 361.
41 Za: S. Latour, A. Szymski, dz. cyt., s. 86.

Fot. 74. Paul Rudolph, zespét mieszkan studenckich
Uniwersytetu Yale w New Haven, 1960-1961; fot. autor

Fot. 75. Johannes H. van den Broek i Jacob B. Bakema,
aula Uniwersytetu Technicznego w Delft, 1959-1966;
fot. Maciej Ktopotowski
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Fot. 76. Fritz Wotruba i Fritz G. Mayr, ko$cidt Swietej
Tréjey w Wiedniu, 1974-1976; fot. autor

aspiracjom spoteczeristwa i jego wymaganiom,
a takze wywotywacé poczucie wspdlnoty. Dla
przyktadu masywnos¢ budynkow wigzata sie
Z potrzeba poczucia bezpieczenstwa, ktora
wzmagata sie wobec narastajgcych w tym okre-
sie zagrozen. Natomiast ztozone kompozycije
rzezbiarskich form w zamysle projektantéw po-
winny inspirowac do twoérczego dziatania.
Architekci  brutalistyczni opracowali spe-
cyficzne sposoby i rozwigzania wzmacniajg-
ce ekspresje budynkow i ich oddziatywanie na
psychike cziowieka. Warto tu wymieni¢ kilka
najoardziej efektywnych i szczegolnie charak-
terystycznych dla brutalizmu. Uplastycznienie
struktury budynku zostato posuniete do takiego
stopnia, ze zatracat sie podziat na poszczegolne
elewacije, a forma stawata sie wtasciwie bardzie;
rzezbiarska niz architektoniczna. Osiggano przy
tym efekt dynamiki, a w niektdrych przypadkach
wrazenie niestabilnosci catej struktury budynku,
jak chodby w kosciele Swietej Trojcy w Wied-

niu, wzniesionym w latach 1974-1976 wedtug
projektu rzezbiarza Fritza Wotruby i architek-
ta Fritza G. Mayra (fot. 76). Strefa wejSciowa
w bibliotece Brydges Library jest tak dynamicz-
na i wizualnie rozedrgana, ze przypomina wrecz
pdzniejsze formy architektury dekonstrukcyjne;
(fot. 77). W przypadku bardziej powsciggliwych
form nastepowato uplastycznienie poszczegdl-
nych fasad, i to one byty traktowane jako rzez-
biarskie kompozycje. Le Corbusier uzasadniat
takie postepowanie: ,Zmusze ludzi do myslenia
i refleksji; to wiasnie jest przyczyna, dla ktdrej
projektuje gwattowna, krzykliwg, tryumfujaca
polichromie fasad”#'2. Elewacje stawaty sie troj-
wymiarowe. Aby osiagnac efekt przestrzennosci
i gtebi, stosowano podwdjne Sciany elewacyjne,
azurowe struktury (takie jak brise soleifl), sciany
tamane harmonijkowo (fot. 78), czyli tzw. zigzag
design*'s, a takze bryty i elementy wychodzgce
z lica budynku. Jak juz wspomniano, rozwigza-
nia te bywaty tez dodatkowo srodkiem artyku-
lacji wewnetrznych funkcji. Silne wrazenie na
obserwatorze wywotywaty kontrasty, wtasciwe
dla sposobu ksztattowania brutalistycznych
form. Szczegolnie istotng role petnity kontrasty
Swiatta i cienia. Wyrazne zagtebienia w fasadzie
stawaty sie ciemnymi pustkami pomiedzy wysu-
nietymi do przodu, os$wietlonymi brytami. Zasa-
da solid — void, czyli bryta — pustka, stata sie
jednym z ulubionych sposobow brutalistéw na
uzyskanie efektow swiattocieniowych, a takze
wprowadzenie rytmow na fasady. Aby budyn-
ki przyciggaty wzrok obserwatora juz z daleka
i przykuwaty jego uwage, dazono do uzyskiwa-
nia agresywnych, tamigcych sie sylwet. Jezeli
zatem projektowano widoczny dach, to miat
on zazwyczaj niekonwencjonalny, intrygujgcy
ksztatt.

Twadrcy Nowego Brutalizmu preferowali pro-
ste, klarowne budynki i nie starali sie dramaty-
zowac efektu formalnego, ktérego wyrazistosc

412 W, Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Oeuvre compléte 1946-1952. Vol. 5, dz. cyt., s. 191.
413 Rozwigzanie to bylo czesto spotykane w japoriskim brutalizmie (zob.: U. Kultermann, Kenzo Tange 1946-1969:

Architecture and Urban Design, ZUrich 1970, s. 76).
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miata wynika¢ z przestrzegania okreslonych
zasad. W architekturze brutalistycznej sytuacija
ulegta zmianie. W nastepstwie uznania przez
projektantdw, ze zapamietywalno$¢ budyn-
ku zapewnia nie przejrzystos¢ rozwigzan, lecz
przede wszystkim emocje odbiorcy, jego forma
mogta stac sie bardziej ztozona. Zwyczajnosc
i bezposrednios¢ Nowego Brutalizmu zostaty
zastgpione obfitoscia, przerysowaniem i malow-
niczoscig. Ta ostatnia cecha stata sie szczegdl-
nie widoczna w dzietach dojrzatego i pdznego
brutalizmu, prezentujgcych nieregularne i zawite
rozwigzania formalne pobudzajgce wyobraznie
obserwatora. Jako ze rzecz w pemi zrozumia-
na i klarowna budzi niewielkie emocje, architekci
zwrocili sie ku rozwigzaniom mniej oczywistym.
W niektdrych przypadkach zaczeto dazy¢ do
zagadkowosci, porzucajgc nawet wymaog formy
bedacej spdjnym wizualnie obrazem.

Podobnie jak Nowy Brutalizm takze archi-
tektura brutalistyczna nie miata w zatozeniach
dazenia do piekna. Budynek miat prowokowac
zmysty, a nie dogadzac jakimkolwiek gustom*!4,
Tym niemniej nieuprawnione jest twierdzenie, ja-
koby brutalizm promowat idee brzydoty. Praw-
dopodobnie wynika ono stad, ze czes¢ jego
cech i zatozen estetycznych stanowito zaprze-
czenie kanondw piekna. Mozna tutaj wymienic:
topornos¢, ciezkos¢, gwattownosé, zachwianie
proporcji, czy tez eksponowanie usterek i nie-
doktadnosci. Atrybuty te dla niektérych bada-
czy architektury sg jednakze na tyle znaczace,
ze wigzg oni ten nurt z pojeciem antypiekna.
Jencks posuwa sig nawet do stwierdzenia: , To
oczywiscie jedno z wiekszych zwyciestw bruta-
lizmu — nobilitacja estetyczna brzydoty”#'S. Na-
tomiast Jacob Reidel w swoich rozwazaniach
zadaje pytanie: ,Co czyni budynek «brutalistycz-

Fot. 78. Hermann Baur, Hans Peter Baur, Franz Bréu-
ning, Arthur Durig, Hochschule fir Kunst und Gestaltung
w Bazylei, 1956-1961; fot. Sarah Briggs Ramsey

414 Biorgc pod uwage stanowisko Tatarkiewicza, brutalizm byt po prostu epoka ekspresiji, a nie doskonatosci: ,Jed-
ne [epoki] zmierzajg do doskonatosci, ale inne majg odmienne cele. Czego chca te inne? Chca wielu rzeczy:
wielosci, nowosci, siinych wrazen, wiernosci prawdzie, wyrazenia siebie i wyrazenia $wiata, chcg twdrczosci
i oryginalnych pomystoéw. Jesli prébowad ujgé to jednym wyrazem, to najpredzej tym: ekspresja” (W. Tatarkie-

wicz, O doskonatosci, Lublin 1991, s. 63).
415 D. Lesniak-Rychlak, M. Wigniewski, dz. cyt., s. 34.
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nym»?"41®, Po czym odpowiada, ze w odczuciu
spotecznym jest to brzydota. Préba wyprowa-
dzenia architektury poza przyjete zasady este-
tyczne rzeczywiscie przyniosta skutek w postaci
powszechnej pejoratywnej opinii o brutalizmie.
Trzeba przyznac, ze znaleZli sie nawet tworcy,
ktorzy nie walczyli z takim stereotypem. W celu
uzyskania kontrowersyjnego, czy nawet szoku-
jacego image’u budynku z premedytacjg wy-
korzystywali aspekt antypiekna i negatywnych
emocji. Bo Bardi, méwigc o swoim budynku
SESC w Pompei, stwierdzita, ze z zatozenia ,miat
by¢ nawet brzydszy niz MASP [jej wczesniejszy
budynek Museu de Arte de Sao Paulo]™. Jed-
nakze tak ekscentryczng postawe nalezy uznac
za wyjatkowg i prowokacyjna.

2.4. Monumentalnos¢ i megastruktury

O ile kultywowanie przez brutalistow tur-
pizmu nalezy uznac¢ za opinie btedng, to jest
pewne, ze jako srodek oddziatywania na ludzkie
emocje wykorzystywali oni monumentalnosc.
Przypomnie¢ trzeba manifest ,Nine Points on
Monumentality” opracowany w 1943 roku przez
Serta, Légera oraz Giediona i podkreslic role,
jakg odegrat w ksztattowaniu sie nurtu brutali-
stycznego. Wiele budynkdéw zaprojektowano
jako symboliczne formy, wyrazajgce idealty i cele
ludzi oraz pobudzajgce ich uczucia, w tym dume
z przynaleznosci do okreslonej spotecznosci.
Potezne brutalistyczne obiekty, wykonane z zel-
betu badz cegly, niewatpliwie posiadaty imma-
nentng ceche monumentalizmu, a mianowicie
poczucie trwatosci. W ich formach pojawiaty
sie odniesienia do przesztosci, co takze zakta-
dali autorzy manifestu, jako warunek stworzenia
wiezi emocjonalnej pomiedzy wspotczesnymi
a ich historycznym dziedzictwem. Wiezi, ktdra

w okresie funkcjonalizmmu zostata zerwana. Ar-
chitekci chetnie siegali po inspiracje klasycy-
zmem, projektujgc przetworzone kolumnady,
czy tez przeskalowane quasi-gzymsy — czasem
o0 wysokosci kilkku kondygnacji jak w Boston
Government Service Center projektu Rudolpha
(fot. 79).

Tworcy brutalistyczni zywili przekonanie, ze
obiekty o monumentalnym charakterze ,dzia-
tajg jak magnes, przyciggajgc ludzi do spedza-
nia czasu w ich poblizu™, W zwigzku z tym
ktadli duzy nacisk na ksztattowanie ich oto-
czenia i traktowali jak elementy krystalizujgce
przestrzen urbanistyczng. Kallmann, jak sam
twierdzit, zaprojektowat plac przed bostoriskim
ratuszem w skali i proporcjach wtasciwym re-
prezentacyjnemu barokowi, ale przy tym tak
otwarty i dostepny, ze swoje rozwigzanie nazwat
,demokratyczng monumentalnoscig™*'®. Wokdt
brutalistycznych monumentow zaktadano nowe
centra miast, dzielnice administracyjne, czy tez
kampusy uniwersyteckie. Na dodatek maje-
statyczne formy doskonale odpowiadaty ima-
ge’owi, ktdry powinien towarzyszy¢ budynkom
administracji publicznej, nauki, kultury i sztuki,
czy tez sakralnym. Sita oddziatywania niektorych
dziet brutalizmu jest tak duza, ze mimo sgsiedz-
twa wiekszych obiektow, wybudowanych za-
zwyczaj w pdzniejszym okresie, nadal dominuja.
Zatem brutalistyczna monumentalnos¢ tkwi nie
w rozmiarach, ale takze w dobitnosci i charak-
terze image’u.

Nie mozna jednak zaprzeczy¢, ze dla bruta-
listow wielkos¢ budynku miata znaczenie. Duze
rozmiary mogty przyczyni¢ sie do wzmocnienia
,Zapamietywalnosci” obiektu i w naturalny spo-
s6b budzi¢ emocje odbiorcéw. Ta kwestia oraz
inne nurtujgce projektantdw problemy, takie jak
relacje budynku z otoczeniem oraz idea przeni-
kania sie architektury i urbanistyki, poprowadzity

416 J. Reidel, Ugly, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 127.

417 Za: R.J. Wiliams, dz. cyt., s. 152.
418 H, Sroat, dz. cyt., s. 10.

419 Za: E. Larrabee, Boston Chooses the Future, ,Horizon” January 1963, s. 14.
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brutalistow w kierunku megastruktur. Powstanie
rozrastajgcych sie, wielofunkcyjnych struktur
architektoniczno-urbanistycznych przewidywa-
i juz twdrcy manifestu ,Nine Points on Monu-
mentality”, uznajac, ze ,nie ma granic pomiedzy
architekturag i urbanistykg ™. Jak juz wspomnia-
no, idee te wcielat w zycie Sert. Nalezy jednak
zwroci¢ uwage, ze takze w projektach Nowych
Brutalistow pojawia sie pomyst wielkich zespo-
tow potgczonych ze sobg budynkow. Smith-
sonowie swoj konkursowy projekt na Golden
Lane Housing w Londynie z 1952 roku wyja-
sniali w nastepujgcy sposdb: ,Budynki od po-
czatku powinny by¢ projektowane jako pewne
fragmenty, ktére majg zdolnos¢ wspdtdziatania
z innymi i same w sobie sg tgcznikami w sys-
temie”#?'. Koncepcja Smithsondw, rozwijana
nastepnie przez Lasduna i przede wszystkim
urzeczywistniona w zabudowie osiedla Park Hill
(ukonczonego w 1961 roku) przez Lynna i Smi-
tha, opierata sie na zasadzie ,cluster” — zdecen-
tralizowanego, rozrastajgcego sie wielokierun-
kowo ,grona”. Jednym z wazniejszych zatozen
zwolennikdw megastruktur byta zasada ciggto-
sci, majgca wptyw na wiele aspektow architek-
tury brutalistycznej. Ciggta, rozprzestrzeniajgca
sie struktura miata by¢ remedium na chaotycz-
nie rozwijajgce sie uktady wspotczesnych miast.
Najbardziej smiate wizje przewidywaty, ze do-
tychczasowe miasto zastgpione zostanie jedng
wielka megastrukturg. Wazng zaletg takiego
rozwigzania miato by¢ uzyskanie przez miasto
spojnego, catosciowego image’u w migjsce
beztadu przypadkowych form i przestrzeni nie
tworzgcych ze sobg wiasciwych relaciji. Projekty
brutalistéw, ktdre rzadko byty realizowane, doty-
czyty oczywiscie megastruktur o mniejszej skali.
W ten sposob powstaty miedzy innymi kampusy
uniwersyteckie lub ich duze fragmenty. Swojg
najwieksza megastrukture Sert wznidst w latach
1969-1972 i jest nig Harvard University Science
Center w Cambridge (fot. 80).

420 JL. Sert, F. Léger, S. Giedion, dz. cyt., s. 50.

Fot. 79. Paul Rudolph, Boston Government Service
Center, 1966-1971; fot. autor

Zagadnienie megastruktur fascynowato tez
Rudolpha. Kilka takich rozwigzan zaprojekto-
wat dla New Haven. Udato mu sie zrealizowac
olbrzymi wielopoziomowy garaz przy Temple
Street (1959-1963), mieszczgcy 1500 stano-
wisk postojowych. Ten monumentalny obiekt
celebrujgey ,ere samochodowg” miat by¢ pierw-
szym elementem megastruktury tgczacej dwie
czesci centrum rozdzielone trasg szybkiego
ruchu. Szczegolnie interesujgce rezultaty i wy-
razisty image faczacy tradycje z nowoczesno-
Scig osiggnat Rudolph w Boston Government
Service Center, megastrukturze wpisujgce] sie
w zaskakujgco bezkonfliktowy sposob w histo-
ryczny uktad Bostonu. Podobnie jak wiele me-
gastruktur, do ktorych realizacji przystgpiono,
rdwniez ta nie zostata ukonczona — brakuje do-
minaty w postaci biurowego wiezowca. W 1967
roku Rudolph zaproponowat dla Nowego Jorku
swojg najbardziej Smiatg koncepcje megastruk-
tury. Graphic Arts Center miato sie rozciggac
wzdtuz nabrzeza Manhattanu i miesci¢ prak-

421 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 142,
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Fot. 80. Josep Lluis Sert, Harvard University Science
Center w Cambridge (Mass.), 1969-1972; fot. autor

I '

Fot. 81. Moshe Safdie, Habitat '67 w Montrealu, 1964-
-1967; fot. Andrzej Basista

tycznie wszystkie podstawowe funkcje miejskie,
poczawszy od mieszkan i biur, a na kompleksie
rekreacyjnym i porcie koriczac.

Miastem, ktdrego intensywny rozwdj przy-
padt na lata szesc¢dziesiate i w zwigzku z tym
powstato w nim wiele obiektow brutalistycznych,
jest Montreal. Czes$¢ z nich mozna uzna¢ za me-
gastruktury. Olbrzymim wielofukcyjnym obiek-
tem zajmujgcym powierzchnie catego kwartatu
w centrum jest Place Bonaventure (1964-1967).
Architekt Raymond Affleck potgczyt jego nad-
ziemng czes¢ z przestrzeniami rozciggajgcymi
sie pod poziomem terenu. O ile forma Place Bo-
naventure jest zwarta, o tyle bardziej rozdrob-
niony i otwarty charakter, wtasciwy megastruk-
turom ma Habitat ‘67 projektu Moshe Safdiego
(fot. 81). Pietrzace sie jeden na drugim zelbeto-
we moduty potgczone siecig elementdéw komu-
nikacyjnych miaty docelowo tworzy¢ znacznie
wiekszy system architektoniczno-urbanistyczny.
Dzieto Safdiego nalezy uznaé za jeden z najbar-
dziej wyrazistych przyktaddw brutalistycznej me-
gastruktury, mimo ze projektant nie uwazat sie
za przedstawiciela tego nurtu®??.

Z pemng swiadomoscia brutalistyczng es-
tetyke wykorzystywali natomiast japonscy pro-
jektanci megastruktur. Opierajac sie na zatoze-
niach metabolizmu, opracowali szereg, na ogdt
niezrealizowanych, projektéw. Jednym z naj-
bardziej znanych, wykonanym pod kierunkiem
Tange w 1960 roku, byt projekt megastruktury
rozciggajgcej sie na wodach Zatoki Tokijskiej.
Charakterystycznym jej elementem byty formy
przywotujgce skojarzenie z tradycyjnym tukowo
wygietym dachem. Swoje koncepcje mega-
struktur w latach szesédziesigtych przedstawili
takze Kiyonori Kikutake, Kisho Kurokawa i Ara-
ta Isozaki. Przyktadem zrealizowanego projek-
tu jest centrum prasowe i radiowo-telewizyjne
Yamanashi w Kofu, wzniesione przez Tange
w latach 1964-1967. Pomiedzy szesnastoma
zelbetowymi cylindrami petnigcymi role trzonéw

422 Gafdie twierdzit: ,Nie bytem zainteresowany estetykg betonu ani stylistykg brutalizmu...” (za: M. Safdie, Habitat

'67, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 75).

136



Idea Image / Architektura brutalistyczna

konstrukcyjnych i komunikacyjnych zawieszono
moduty mieszczgce przestrzenie obstugiwane.
Puste miejsca w strukturze miaty by¢ wypetnia-
ne kolgjnymi modutami. W pdzniejszym okre-
sie, wykorzystujgc doswiadczenia brutalistow

i metabolistéw, z megastrukturami ekspery-
mentowali projektanci zwigzani z innymi nurta-
mi architektonicznymi, m.in. grupa Archigram
i przedstawiciele high-tech.
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VI. Idea powiagzania zycia i architektury

1. Nowy Brutalizm

1.1. Habitat wspotczesnego cztowieka

Jedng z najwazniejszych idei lezgcych
u podstaw Nowego Brutalizmu byto powigzanie
zycCia i architektury, czy tez w jeszcze szerszym
zakresie zycia i sztuki. Dlatego tez teoria Nowe-
go Brutalizmu ktadta szczegdlny nacisk na kon-
tekst spoteczny. Jego determinujace znaczenie
podkreslono w deklaracji Smithsondw: ,Widzimy
architekture jako bezposredni rezultat sposobu
zycia™?. Uwazali oni, ze architektura powinna
by¢ dostosowana do miejsca, czasu i rzeczywi-
stych potrzeb ludzi. W przeciwienstwie do prze-
konania panujgcego w pierwszych dekadach
modernizmu, ze to cztowiek powinien dosto-
sowac sie do warunkéw okreslonych przez ar-
chitekta, Nowy Brutalizm podkreslat podmioto-
wos¢ uzytkownika. Taka postawa zaowocowata
szczegolnym  zainteresowaniem  problemami
architektury mieszkaniowej, jako najwazniejsze;
w codziennym zyciu ludzi. Juz w instalacji “Patio
and Pavilion” Smithsonowie odwotali sie do ar-
chetypu ludzkiego siedliska. Zbudowana przez
nich szopa byfa sprzeciwem wobec zbyt wyra-
finowanych koncepcji budynkéw mieszkalnych,
dalekich od wymagan uzytkownikow. Dagzenie
do stworzenia odpowiedniego habitatu wspdt-
czesnego cztowieka stato sie jednym z najwaz-

423 7a: T. Crosby, dz. cyt., s. 1.

niejszych celdéw architektow zwigzanych z No-
wym Brutalizmem. Humanistyczne zatozenia
nurtu sg warte podkreslenia, tym bardziej ze
czesto bywaty pomijane w opracowaniach.

W powojennej Wielkiej Brytanii mtodzi ar-
chitekci, ktdrzy postawili sobie za cel stworzenie
architektury zgodnej z realnymi warunkami zycia,
zaczeli analizowac miejsca zamieszkiwania zwy-
klych ludzi, takie jak gesto zaludnione robotnicze
dzielnice angielskich miast. Znane sg obserwa-
cije prowadzone przez Smithsondw i Lasduna
w londyriskej Bethnal Green (fot. 82). Positkowali
sie takze badaniami z zakresu psychologii sro-
dowiskowej prowadzonymi przez Rogera Barke-
ra (m.in. w Leyburn), czy tez Judith Stephen*?*,
W najwiekszym stopniu interesowaty ich relacje
wystepujgce pomiedzy sposobem organizacii
przestrzeni a zachowaniami ludzi. Doszli do wnio-
sku, ze szczegdlng role odgrywa przestrzen ulicy
obramowana szeregami domadw. To na ulicy do-
chodzito do kontaktow sgsiedzkich budujgcych
poczucie wspolnoty, i to wtasnie na nigj tetnito
codzienne zycie mieszkancow brytyjskich miast.

Nowi Brutalisci stwierdzili, ze podczas pro-
cesu projektowania architekci nie mogag skupiac
sie jedynie na nowym obiekcie, ale powinni ba-
dac¢ problem kompleksowo, takze pod katem
implikacji spotecznych. Wynikiem takiego poste-
powania miata by¢ ,catkowicie nowa postawa
i nieklasyczna estetyka”?°, a takze powstrzyma-
nie rozpadu wiezi miedzyludzkich i izolacji jed-
nostki. Nowa architektura powinna zapewnia¢

424 Zob.: A. Massey, The Independent Group: Modernism..., dz. cyt., s. 35.
45 R, Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 66.
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Fot. 82. Tradycyjna zabudowa londyriskiej dzielnicy Beth-
nal Green z budynkiem Keeling House w tle; fot. autor

cztowiekowi poczucie tozsamosci spotecznej,
ktore stanowi wazng potrzebe psychologiczng.

Dazenie do stworzenia ,catosciowego $ro-
dowiska dla istot ludzkich”#?® zostato wyrazone
przez Smithsondw w konkursowym projekcie na
osiedle mieszkaniowe Golden Lane w Londynie
(1952). Byta to koncepcja, w ktdrej pojawiat sie
caly szereg rozwigzan wynikajgcych z idei No-
wego Brutalizmu. Czes¢ z nich zostata pdznigj
przejeta przez architektow zwigzanych z bru-
talizmem. Smithsonowie zaproponowali zabu-
dowe skfadajacg sie z prostopadtosciennych,
10-pietrowych budynkdw. Stykaty sie one ze
sobg pod katem prostym, tworzac ciggty, za-
tamujacy sie obiekt, ktory rozprzestrzeniat sie
w wielu kierunkach. Ciggtos¢ charakteryzowa-
ta nie tylko catg strukture, ale takze inne ele-
menty tego architektoniczno-urbanistycznego
systemu. Jednym z najwazniejszych byt uktad
komunikacyjny. Skfadat sie z galerii oraz klatek

426 Tamze, s. 42.
427 Tamze.

schodowych. Galerie pojawiaty sie w co trzecig;
kondygnaciji i zostaty okreslone przez Smithso-
now mianem street decks (,uliczne pomosty”).
taczyly wszystkie budynki, tworzgc poszerzenia
w miejscu rozwidlen — przy klatkach schodo-
wych. Z jednej strony kazdej galerii znajdowaty
sie wejscia do mieszkan, a z przeciwnej otwiera-
ty sie one na otoczenie budynkdw. Street decks
pemity nie tylko funkcje komunikacyjng, ale mia-
ty takze stanowi¢ gtdwng przestrzen kontak-
téw spotecznych. Byty zatem odpowiednikiem
ulic w tradycyjnych osiedlach mieszkaniowych.
Banham pisat, ze: ,Street deck miat oddziaty-
wac spotecznie i psychologicznie w taki sposéb
jak ulica w brytyjskich dzielnicach robotniczych,
ktora jest gtéwnym forum publicznych kontak-
téw, tradycyjnym miejscem zabaw dzieci, a tak-
ze jedyng publiczng przestrzenig umozliwiajacg
masowe spotkania...”#?".

Smithsonowie uwazali, ze waznym aspek-
tem tych ,napowietrznych ulic’#?® jest ich sze-
rokos¢ zapewniajgca przestrzenn do spotkan
sgsiedzkich i innych aktywnosci, okreslona na
12 stop (okoto 365 cm). Jednak jeszcze wiek-
szg wage przywigzali do tego, by kazdy street
deck przebiegat w nieprzerwany sposob przez
cafg strukture zabudowy. Gdyby ktéras z ga-
lerii nie byta ciggta, lecz urywata sie, zmusza-
jac uzytkownika do zejscia na poziom terenu,
jej znaczenie sprowadzitoby sie wedtug nich
wytacznie do komunikacyjnego przejscia. Po-
réwnujgc koncepcie street decks z rues intérie-
ures w Unité d’Habitation, nalezy stwierdzi¢, ze
W aspekcie spotecznym wewnetrzne korytarze
zaproponowane przez Le Corbusiera byty mnig;
przekonujgce, poniewaz nie tworzyty ciggtego
ukfadu, nie zapewniaty powiazania wzrokowego
z otoczeniem i nie byty doswietlone w naturalny
sposob. Natomiast pewng staboscig koncepciji
Smithsondw byto to, ze tylko jedna strona ga-

428 Sformutowanie ,streets in the sky” stosowane byto m.in. przez Alana Powersa (zob.: A. Powers, Britain..., dz.

cyt., s. 109).
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lerii byta obudowana mieszkaniami, podczas
gdy tradycyjne ulice zapewniaty na ogot kontakt
Z sgsiadem z naprzeciwka.

W Golden Lane, w miejscu skrzyzowan
street decks, powstawaty przestrzenie, ktdre
idgc dalej tokiem asocjacyjnego rozumowania
Smithsondw, mozna by okresli¢ jako niewielkie
placyki bgdzZ dziedzince. Tutaj galerie tgczyty sie
ze schodami. Street decks wraz z dostepnymi
z nich mieszkaniami oraz z pionami klatek scho-
dowych miaty tworzy¢ uktad odpowiadajacy tra-
dycyjnemu miastu (czy tez osiedlu), czyli ulicom
obudowanym domami i potgczonym przeczni-
cami. Standardowy poziomy uktad zostat prze-
tworzony i zastgpiony pionowym. Koncepcja ta
jest zatem pokrewna idei wertykalnego miasta.
Uktad street decks i klatek schodowych stawat
sie autonomicznym systemem wyznaczajgcym
pewne granice spofeczne. Opuszczenie Jo
przez cztowieka, czyli zejscie na poziom terenu,
oznaczato przemieszczenie sie z jednego rodza-
ju przestrzeni do drugiego. Smithsonowie pisali:
»Z€ejscie na ziemie bedzie pewnym wydarzeniem
[...], specjalng wyprawg w specjalnym celu™#2.

Zatozony przez Smithsondw image zabu-
dowy Golden Lane miat wynika¢ nie z wyrazi-
stych ksztattdw i formalnych elementdw, lecz
z whasciwie pozaarchitektonicznych aspektow,
takich jak ciggtos¢ i komunikacja. Czescig tego
image’u mieli by¢ takze ludzie poruszajgcy sie
po galeriach, czy tez przebywajgcy na tarasie
dachowym. Architekci podkredlili to w swoich
rysunkach projektowych, zapetniajgc je sylwet-
kami uzytkownikdw. Rysunki opracowano w taki
sSposob, ze ,obecnosc¢ ludzi prawie przy¢miewa
architekturg”%,

Street decks staty sie waznymi elementami
kolejnych projektow Nowych Brutalistow. Uznali
oni to rozwigzanie za nowatorskie i odpowiada-
jace aktualnej sytuacji w wiekszym stopniu niz
konwencjonalna ulica, cho¢ niektdrzy krytycy

Fot. 83. Alison Smithson i Peter Smithson, zespdt bu-
dynkow mieszkalnych Robin Hood Gardens w Londy-
nie, 1969-1972; fot. autor

zarzucali im, ze decyzja ta byla zbyt pochop-
na i arbitralna. Frampton dostrzega paradoks
w tym, ze Smithsonowie z jednej strony doce-
niali walory tradycyjnych ulic, a z drugiej ,dekla-
rowali, bez przeprowadzenia gtebszych badan,
ze takie formy sg niemozliwe do zastosowania
we wspodtczesnych warunkach”', W tym miej-
scu nalezy przypomnie¢, ze Nowy Brutalizm,
jakkolwiek positkujgc sie pewnymi tradycyjnymi
rozwigzaniami, rzadko przejmowat je w sposob
bezposredni. Zazwyczaj architekci przeksztatcali
je i zmieniali, takze po to, by pokaza¢ odmien-
nosc¢ i innowacyjnos¢ nurtu.

W nastepnych projektach przebieg ciggéw
komunikacyjnych zaczat determinowac caty
uktad przestrzenny budynku, czy tez zespotu
zabudowy. W koncepcji Smithsonéw z 1953
roku dotyczacej rozbudowy Sheffield University
oprécz street decks pojawiaja sie kryte pomo-
sty fgczgce poszczegodlne czesci kompleksu.

429 A, Smithson, P. Smithson, Ordinariness..., dz. cyt., s. 59.

480 R, Banham, The New Brutalism, dz. cyt., s. 360.
481 Za: A. Powers, Britain..., dz. cyt., s. 109.
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Fot. 84. Jack Lynn i Ivor Smith (kier. J. Lewis Womer-
sley), osiedle Park Hill w Sheffield, 1957-1961; fot. Sarah
Briggs Ramsey

W obrebie tych pomostéow umieszczono row-
niez poziome kanaty instalacyjne, by jak twierdzi
Banham - ,zaakcentowac, ze nie tylko ludzie
poruszajg sie w budynku#®?, Podkreslanie ru-
chu, komunikacji i cyrkulacji ludzi w budynkach
i poza nimi byto kolejnym istotnym aspektem
Nowego Brutalizmu.

Czes¢ swoich pomystéw na zabudowe wie-
lorodzing Smithsonowie zdotali wcieli¢ w zycie
dopiero po uptywie blisko dwdch dekad. Dwa
wydtuzone i nieznacznie zatamujace sie bloki,
Z mieszkaniami obstugiwanymi poprzez galerie,
zestawili ze sobg w zespole Robin Hood Gar-
dens (fot. 83). W momencie ukoriczenia w 1972
roku koncepcja budynku, siegajgca lat piec-
dziesigtych, wydawata sie dos¢ anachroniczna.

Jencks krytykowat budynki: ,,«Ulice w powietrzu»
cechujg te same btedy, ktore Smithsonowie wy-
tykali w innych tego typu zatozeniach. Sg mato
uzywane, wspolne wejscia sg mato znaczace,
a niektdre zostaty zniszczone przez chuligandw.
W gruncie rzeczy sg to ciemne, Smierdzace, wil-
gotne przejscia. Brak tu poczucia migjsca, za
mato jest urzgdzen komunalnych i jeszcze mnig;
«elementdw identyfikujgcych», ktérych potrzebe
w nowoczesnych budynkach architekci pod-
kreslali"*®, Pomimo negatywnych opinii Robin
Hood Gardens przez wiele lat funkcjonowaty
jako mieszkania komunalne, a wedtug przepro-
wadzonych w 2013 roku badan 80% lokatorow
chciato nadal je uzytkowac**.

Projekt na konkurs Golden Lane Housing
obok Smitsonéw zgtosili Jack Lynn i Ivor
Smith*%, Réwniez oni zaproponowali uktad
oparty na street decks. Swoje zatozenia zreali-
zowali blisko dziesiec lat pozniej w osiedlu Park
Hill w Sheffield (1957-1961, pod kierownictwem
J. Lewisa Womersleya) mieszczgcym okoto
1000 mieszkan (fot. 84). Realizacje te nalezy
uznac¢ za jedng z najpemniej oddajgcych idee No-
wego Brutalizmu. Jej projektanci wcielili w zycie
wiele rozwigzan, ktére u Smithsondw pozostaty
tylko na papierze*®. Napowietrzne uliczki biegna,
podobnie jak u Smithsondw, przez catg diugosc
zabudowy, co trzecig kondygnacje i majg 12
stop szerokosci. Wedtug Banhama, idac jedng
z nich, mozna zrobi¢ sobie nawet 10 minutowy
spacer. Odbywa sie on bez koniecznosci poko-
nywania jakichkolwiek stopni, gdyz kazdy street
deck przez catg swa dtugosc jest poziomy. Po-
mimo usytuowania zabudowy na pochytosci
terenu, krawedz dachu wszystkich jej czesci
tworzy ciggta pozioma linie, a podtogi odpowia-

482 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 43.

433 Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, dz. cyt., s. 23.

434 Zob.: O. Hatherley, Robin Hood Gardens, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 81.

435 Podobnie jak projekt Smithsondw takze ich praca nie zostata doceniona przez juroréw.

436 Jencks pisat o Park Hill: ,Mdwigc krétko, budowla nie projektowana przez Smithsondéw jest wyktadnig wszyst-
kich gtoszonych przez nich zasad...” (Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 292). Natomiast Banham podkreslat: ,Mo-
ralna krucjata Nowego Brutalizmu ku lepszemu habitatowi poprzez zbudowane srodowisko prawdopodobnie
osiggneta apogeum w Park Hill” (R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 132).
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dajgcych sobie kondygnacji takze znajduja sie
na tej samej rzednej. W zwigzku z takim rozwia-
zaniem zmienia¢ sie musi liczba pieter w zalez-
nosci od usytuowania budynku na stoku — im
wyzej budynek jest posadowiony, tym staje sie
nizszy i vice versa. Street decks biegng zawsze
po zacienionej stronie meandrujgcej pod rézny-
mi katami zabudowy, dlatego muszg przebijac¢
budynki i zakreca¢. W tych wtasnie miejscach
powstajg przestrzenie analogiczne do tradycyj-
nych naroznikéw ulic z kameralnymi placykami.
Miaty to by¢ strefy czestych spotkan mieszkan-
cow, gdyz stad wchodzi sie do klatek schodo-
wych i wind, a takze wyrzuca smieci do zsypu.
Lynn i Smith twierdzili, ze w aspekcie kontaktow
sgsiedzkich otwor zsypu jest ,wspotczesnym
odpowiednikiem studni na wsi”¥. W trzech
miejscach zabudowa jest przerwana. Sasiednie
skrzydta dzieli odlegtos¢ okoto 10 metrow, ktdrg
mozna pokonac za pomocg mostow taczgcych
kazdy ze street decks (fot. 85). Zaprojektowanie
galerii komunikacyjnych co trzy pietra wynikato
nie tylko ze wzgleddw ekonomicznych i wielopo-
ziomowego uktadu mieszkan. Takie rozwigzanie
zwiekszato czestotliwos¢ kontaktow sgsiedz-
kich, na czym szczegdlnie zalezato architektom.
Im wieksza liczba ludzi poruszajgcych sie po
Street decks, tym wiecej ich spotkan i interakcji.
Odtworzenie petni zycia migjskiej ulicy utrudnia-
to jednakze usytuowanie mieszkan tylko z jed-
nej strony oraz brak ustug i handlu. Sklepy oraz
szkofa zostaty zlokalizowane w obrebie zespotu
Park Hill, ale w oddzielnych budynkach, dostep-
nych wytgcznie z poziomu terenu. Pomimo tego
realizacja Lynna i Smitha ,pokazata nowe spoj-
rzenie na kwestie przestrzeni komunikacyjnych
i drég ludzi jako sposobu na odzyskanie poczu-
cia wspdlnoty”+%,

Nalezy podkresli¢, ze Nowi Brutalisci zaczeli
traktowaC pobudzenie zycia spotecznego po-
przez intensyfikacje kontaktéw miedzyludzkich
jako swoje priorytetowe zadanie. W tym celu

Fot. 85. Jack Lynn i Ivor Smith (kier. J. Lewis Womer-
sley), osiedle Park Hill w Sheffield — pomost taczacy bu-
dynki, 1957-1961; fot. Sarah Briggs Ramsey

proponowali okreslone rozwigzania architek-
toniczne, z ktérych street deck byt szczegdinie
istotnym, ale nie jedynym. Nacisk na przestrze-
nie wspodlne i ich powigzanie z prywatnymi stat
sie dla nich kluczowym aspektem wspdtczesne-
go habitatu.

W tym miejscu trzeba wskazac¢ na prace
Lasduna, a zwtaszcza dwa budynki zrealizo-
wane w Bethnal Green. Lasdun byt o ponad 10
lat starszy od Smithsondw, ale w latach piec-
dziesigtych sympatyzowat z Independent Group
(m.in. wspomogt organizacje wystawy ,Parallel
of Life and Art”) i prezentowat postawe zbiezng
z Nowym Brutalizmmem. Wynikiem jego poszuki-
wan nowego typu budynku mieszkalnego byto
rozwigzanie nazwane cluster block. Polegato
ono na tym, ze do centralnego zelbetowego
pionu komunikacyjno-technicznego dotgczano
wieze mieszkalne. Potgczenie zapewniaty krot-
kie pomosty przechodzgce w galerie prowa-
dzgce do mieszkan typu maisonette. Pierwszy

487 Za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 132.

4% A, Powers, Britain..., dz. cyt., s. 114,
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Fot. 86. Denys Lasdun, cluster block Keeling House
w Londynie, 1956-1958; fot. autor

cluster block zostat zaprojektowany juz w 1952
roku, a powstat w latach 1955-1958 przy Usk
Street i nosit nazwe Sulkin House. Budynek byt
8-kondygnacyjny i sktadat sie z zaledwie dwdch
czesci mieszkalnych. Idea cluster block zostata
rozwinieta przez Lasduna w Keeling House przy
Claredale Street, ukoriczonym réwniez w 1958
roku (fot. 86). Ten budynek byt dwukrotnie wyz-
szy i sktadat sie juz z czterech wiez mieszkal-
nych. Rozmieszczono je pod réznymi kgtami

439

wzgledem siebie i trzonu komunikacyjnego,
tak by zapewni¢ dobre nastonecznienie, ale
tez kontakt wzrokowy pomiedzy mieszkarncami
poruszajgcymi sie po sasiednich galeriach*®,
Gtéwnym  miejscem kontaktdw spotecznych
nie miaty by¢ jednak galerie, ale centralny trzon.
Szczegding role odgrywata tutaj przestrzen wej-
gciowa na parterze i powtarzajgce sie na kaz-
dej kondygnacji otwarte suszarnie*®. Lasdun
zaproponowat takie rozwigzanie po analizach
sposobu funkcjonowania tradycyjnej zabudowy
Bethnal Green i przyzwyczajen jej mieszkanicow,
na przykiad spotkan i plotek podczas rozwie-
szania prania. Chociaz forma cluster block da-
leko odbiegata od typowych angielskich domdéw
szeregowych, jej tworca starat sie nawigzac
do ich estetyki, wprowadzajac ciemne ceglane
powierzchnie i belki wychodzgce z lica elewadii
niczym tradycyjne nadproza (fot. 87).

Analiza zycia mieszkancow i obiektywna
odpowiedz na ich potrzeby jako droga do stwo-
rzenia nowatorskich budynkéw mieszkalnych
charakteryzowata nie tylko awangardowych bry-
tyjskich architektow. Banham i Smithsonowie
z wielkim entuzjazmem odniesli sie do realizaciji
Vladimira Bodiansky’ego i ATBAT-Afrique w Al-
gierze z 1953 roku, odnajdujgc w niej wiele idei
Nowego Brutalizmu**'. Firma ATBAT-Afrique**
zostata powotana w celu zbadania i rozwigzania
problemu mieszkaniowego w Pdétnocnej Afryce.
W zwigzku z tym architekci w nigj zatrudnieni
doskonale poznali specyfike tego obszaru, jego
klimat, kulture i architekture wernakularng. Po-
nadto, co okazato sie najwazniejsze dla projektu
osiedla w Algierze, zgtebili arabski sposdb zycia.
Ich projekt uznano jednoczesnie za nowatorski
i odpowiadajgcy lokalnej tradycji zamieszkiwa-

Taki kontakt nie byt mozliwy w przypadku standardowego galeriowca o zwartej, prostopadtosciennej formie.

440 Zob.: M. Webb, Architecture in Britain Today, London 1969, s. 81-82.
441 Zob.: A. Smithson, P. Smithson, Collective Housing in Morocco: the Work of Atbat-Afrique: Bodiansky, Candilis,

Woods, “Architectural Design” January 1955, s. 2-8.
Firme ATBAT-Afrique kierowang przez Bodiansky’ego wspottworzyli mtodzi architekci: Georges Candilis, Shad-

442

rah Woods i Henri Piot. Zrealizowali oni kilka zespotéw mieszkaniowych w Maroku i Algierii. W nastepnych latach

wspotpracowali ze Smithsonami w Team 10.
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nia. Kazde mieszkanie sktadato sie z zaledwie
dwdch pomieszczen, ale dodatkowo wyposa-
zone byto w obszerny balkon ostoniety wysoki-
mi Scianami, nazwany przez projektantéw patio.
To witasnie zacieniona przestrzen patio skupiata
zycie rodzinne. Wszystkie otwory okienne wy-
chodzity na nig, co zapewniato rodzinie maksi-
mum intymnosci. Natomiast kontakty sgsiedzkie
miaty miejsce w obrebie galerii prowadzgcych
do mieszkan i dziedzincow pomiedzy budyn-
kami. Bodiansky i jego zesp¢t dopuscili takze
mozliwos¢ samodzielnej adaptaciji mieszkan do
indywidualnych wymagan uzytkownikow, z cze-
go mieszkancy skwapliwie skorzystali. Ten fakt
takze nalezy uzna¢ za przejaw wptywu sposobu
zycia na architekture.

Architekci zwigzani z Nowym Brutalizmem
podkreslali, ze nie jest mozliwe stworzenie uni-
wersalnego habitatu. Kazdg spotecznosc¢ nalezy
rozpatrywac indywidualnie i w obiektywny spo-
s6b, jak nakazywata idea As Found. Natomiast
podstawowg i uniwersalng przestankg w kazdym
projekcie architektury mieszkaniowej powinno
by¢ tworzenie poczucia wspolnoty wsrdd miesz-
kancow i eliminacja zjawiska wyalienowania jed-
nostki. Jak pisze Jencks: ,proponowali tozsa-
mos¢, miegjsce, grupe”*S. Dlatego tez, pomimo
odrzucenia uniwersalnych rozwigzan, Nowi Bru-
talisci przedstawili ogoiny zestaw srodkow archi-
tektonicznych ksztattujgcych przestrzen wspol-
ng stuzgca kontaktom spotecznym. Nalezy do
nich zaliczy¢: street decks, galerie, mosty (tacza-
ce budynki lub ich czesci), quasi-placyki, tarasy,
uzytkowe dachy, wspdlne pomieszczenia go-
spodarcze (np. suszarnie). Praktycznie wszyst-
kie te przestrzenie wigzg sie z cyrkulacjg ludzi.
Projektanci, ksztattujgc w ten sposéb budynki
i ich najblizsze otoczenie, wymuszali wzmozony
ruch uzytkownikdw. Ich zamierzeniem byto, by
ludzie, przechodzgc przez te przestrzenie, spo-
tykali sie i w naturalny sposdb zyskiwali mozli-
wos¢ nawigzywania relacji. Komunikacja i ruch
stawaly sie w zwigzku z tym istotg architektury

443 Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 291.

Fot. 87. Denys Lasdun, cluster block Keeling House
w Londynie, 1956-1958; fot. autor

(nie tylko mieszkaniowej), a takze elementem
krystalizujgcym uktad budynku i pomagajgcym
go zrozumie¢ uzytkownikowi.

1.2. Rozwdéj miast jako proces
spoteczny

Kwestie takie, jak znaczenie ruchu, po-
szukiwanie drég i miejsc spotkan, odzyskanie
tozsamosci i poczucia wspolnoty, okazaty sie
istotne dla Nowych Brutalistow takze w projek-
towaniu urbanistycznym. Rdéwnie wazne byto
stanowcze odrzucenie mozliwosci stworzenia
uniwersalnych wzorcow w urbanistyce, miedzy
innymi z uwagi na zréznicowania kulturowe. Po-
wojenne zmiany w podejsciu do ksztattowania
miast, ktore byty w znacznym stopniu wynikiem
dziatarh mtodych projektantow zwigzanych z No-
wym Brutalizmem, to zagadnienie niezwykle ob-
szerne. W tym miejscu warto podkresli¢ jedy-
nie najbardziej charakterystyczne aspekty tego
przewartosciowania w urbanistyce.
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Jednym z najwazniejszych projektéw urba-
nistycznych Smithsondw (wspdlnie z Peterem
Sigmondem) byto opracowanie Hauptstadt Ber-
lin z 1958 roku. Autorzy ponowili w nim swo-
ja koncepcje street decks i rozciagneli ich sie¢
na catg dzielnice. Rowniez w tym przypadku
najwazniejszym elementem idei projektowej byt
uktad potgczen komunikacyjnych. Peter Smith-
son mowit: ,.... jedng z kwestii, ktdrym musimy
stawi¢ czota w XX wieku, jest to, iz przestrzen
miasta musi pokazywac, ze jest siecig komu-
nikacyjng”#44. Smithsonowie zdecydowali sie
pozostawi¢ historyczng siatke ulic dla ruchu
samochodowego. Natomiast ruch pieszy zostat
wyniesiony dwie lub trzy kondygnacje ponad
poziom terenu na tarasy — urbanistyczny odpo-
wiednik street decks. System tarasdéw, o zrézni-
cowanej szerokosci, tgczyt poszczegdlne budyn-
ki i wazne miejsca w miescie. Norberg-Schulz
twierdzi, ze zaproponowana przez Smithsonow
»idea «pieszej sieci» przestrzeni migjskich stano-
wi wazny krok ku odrodzeniu miasta jako ukfadu
miejsc”#. Byt to zatem pomyst tak samo no-
watorski w skali urbanistycznej jak zabudowa
Golden Lane w skali architektonicznej, a jedno-
czesnie czerpigey z tradycyjnych wzorcow przy
ich daleko idgcym przeksztatceniu. Warto przy
jego okazji zwrdci¢ uwage na odseparowanie
ruchu samochodowego od ruchu pieszego.
Ten aspekt, kontynuowany pdzniej przez wielu
brutalistéw, dowodzi dgzen do odrodzenia prze-
strzeni swobodnych kontaktéw miedzyludzkich
i integracji. Nowi Brutalisci wychodzili z zatoze-
nia, ze rozwoj miasta jest przede wszystkim pro-
cesem spotecznym. Zatem rozwigzania prze-
strzenne powinny zapewnia¢ dla tego procesu
jak najbardziej odpowiednie warunki. W pro-
jekcie Hauptstadt Berlin Smithsonowie ode-
szli nie tylko od zatozenia miasta tradycyjnego,
ale takze odrzucili wiele miedzywojennych za-
tozen CIAM. Nie byt to przypadek, gdyz Smith-

sonowie i inni architekci juz kilka lat wczesniej
rozpoczeli polemike z zasadami Karty Aten-
skiej i ideg miejskiej zabudowy w postaci
wielkich, powtarzalnych budynkéw stojgcych
wsrdd zieleni.

Mtodzi twdrcy i studenci wyrazili swoje wat-
pliwosci w stosunku do wspdtczesnej urbanisty-
ki juz podczas kongreséw CIAM w Hoddesdon
(1951) i Aix-en-Provence (1953). Wielu z nich
zwigzanych byto pdzniej z Nowym Brutalizmem
i nurtem brutalistycznym. Witasnie na kongresie
w Aix-en-Provence grupie najbardziej aktyw-
nych miodych architektdw powierzono przy-
gotowanie materiatow do dyskusji na dziesiaty
kongres w Dubrowniku w 1956 roku. Zespdt ten
przyjat w zwigzku z tym nazwe Team 10, a jego
najwazniejszymi cztonkami byli: Jacob B. Ba-
kema i Aldo van Eyck (z Holandii), Alison i Pe-
ter Smithsonowie oraz John Voelcker (z Anglii),
Giancarlo De Carlo (z Wtoch) oraz Georges Can-
dilis i Shadrach Woods (z Francji). Team 10 byt
nastawiony bardzo polemicznie i wydawat su-
rowe 0sgdy, podobnie jak Independent Group.
Smithsonowie pisali: ,Zyjemy w miastach wybu-
dowanych przez idiotow!"446, CIAM postrzegali
jako organizacje preferujgca przebrzmiate idee
i wymagajaca gtebokich reform. Ze szczegoing
krytykg spotkaty sie zasady Karty Atenskiej, jako
zbyt mechaniczne i oderwane od rzeczywiste-
go sposobu zycia mieszkancow. Po raz kolejny
uwidocznit sie tu konflikt pomiedzy abstrakcyj-
noscig modernizmu a realnoscia Nowego Bruta-
lizmu. Pomimo uznania pewnych zatozen Karty
za stuszne (m.in. postulatu zapewnienia nasto-
necznienia, przewietrzania i zielonych przestrze-
ni) cztonkowie Team 10 odrzucili podziat miasta
funkcjonalnego na strefy (mieszkanie, praca,
wypoczynek, komunikacja). Wedtug nich okre-
slony rozdziat i lokalizacja funkcji nie moga by¢
traktowane jako nadrzedna wartos¢ struktury
miasta. Team 10 proponowat radykalng zmia-

444 A, Smithson, P. Smithson, J.B. Drew, E.M. Fry, Conversation..., dz. cyt., s. 77.

445 Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie..., dz. cyt., s. 206.

446 7a: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 45.
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ne w projektowaniu urbanistycznym i oparcie
go na analizie relacji miedzyludzkich i wymagan
psychologicznych cztowieka. Bardzo mocno
podkreslat niepowtarzalnos¢ kazdego miejsca
i spofecznosci, do czego urbanista, tak jak ar-
chitekt, musi sie odnies¢ w obiektywny sposdb,
bez narzucania jakichkolwiek rozwigzan a priori.

Organizacja miasta funkcjonalnego prowa-
dzita do utraty powigzann pomiedzy przestrze-
nig prywatna, sgsiedzkg a publiczng. Team 10
poszukiwat bardziej ztozonej i zrdznicowane;
koncepcji Srodowiska zycia cztowieka, ktdra
odpowiadatby potrzebie identyfikacji i poczu-
cia tozsamosci. Jego cztonkowie wprowadzili
pojecie ,przynaleznosci” (,belonging”): ,«Przy-
naleznosc» jest podstawowag potrzebg emocjo-
nalng — stanowi wynik najprostszych powigzan.
Z «przynaleznosci» — tozsamosci — pochodzi
wzbogacajgce poczucie sasiedztwa”4’. W celu
odtworzenia zwigzkdw pomiedzy przestrzeniami
miasta proponowali ich gradacje wedtug podzia-
tu wynikajgcego z réznych poziomow wiezi spo-
tecznych: dom, ulica, dzielnica, miasto. Tak tez
zatytutowano poszczegdine plansze (okreslane
jako grille) sktadajgce sie na prezentacje ,Urban
Reidentification” przygotowang przez Smith-
sonéw na CIAM IX. Do wyjasnienia swojej idei
uzyli fotografii Hendersona obrazujgcych zycie,
a dokfadnie zabawy dzieci, w Bethnal Green.
Na planszach zestawili je ze swoimi rysunkami
projektowymi (m.in. Golden Lane i Cluster City).
W ten sposob podkreslali, ze reidentyfikacja
cztowieka ze srodowiskiem urbanistycznym nie
moze zosta¢ osiggnieta przy uzyciu historycz-
nych form. Przynalezg wszakze one do rzeczy-
wistosci, ktéra juz mineta. Nowe czasy, nowa sy-
tuacja spoteczna i nowy sposdb zycia wymagajg
nowych rozwigzan. Przykladem takiego rozwig-
zania byta napowietrzna ulica, ciggta zabudowa
Golden Lane, czy tez rozrastajgca sie struktura
Cluster City. Ta ostatnia koncepcja, zastosowa-

447 7a: K. Frampton, Modern..., dz. cyt., s. 271.

na w projekcie dla Berlina, okreslata miasto jako
Lkapilarny system migjsc, ktore tgczg sie ze sobg
za pomocg drog dla réznych kategorii uzytkow-
nikow”448,

Wktadem Team 10 i posrednio Nowego
Brutalizmu w projektowanie architektoniczno-
-urbanistyczne byta zatem préba powstrzymania
rozpadu wiezi spotecznych poprzez odpowied-
nie ksztattowanie struktury miasta i rozwigzan
przestrzennych, ktére miaty wynika¢ z ,tkaniny
samego zycia”*,

1.3. Topologiczna koncepcja
przestrzeni

W swojej koncepdji przestrzeni Nowi Bruta-
lisci podkreslali, ze musi by¢ ona rozpatrywana
w aspekcie przebywajgcych w nigj ludzi. Projek-
tant nie moze traktowac jej jak autonomicznego
bytu, lecz zawsze w potaczeniu z uzytkownikiem
lub obserwatorem.

Z zasadami Kksztattowania przestrzeni
w Nowym Brutalizmie, opartymi na takich za-
gadnieniach, jak powigzania, przeksztatcanie
i mobilnos¢, wigze sie termin topologia. Zostat
on zaczerpniety z matematyki i dlatego w archi-
tekturze nie jest do konca zdefiniowany. W teorii
Nowego Brutalizmu pojecie topologii dotyczyto
sposobu projektowania przestrzeni, ktory sku-
piat sie na zwigzkach pomiedzy poszczegdinymi
jej elementami, a nie jej geometrycznym ufor-
mowaniu. Jezeli wezmie sie pod uwage kom-
pozycje ztozong z kilku elementéw i bedzie sie
ja rozpatrywac topologicznie, to znaczenie be-
dzie miat przede wszystkim fakt potgczenia tych
elementow, a nie diugosc¢ czy ksztatt tego pota-
czenia. Liczy¢ sie bedzie to, ze jaki$ obiekt jest
na przyktad zamkniety i masywny, a nie jakiego
rodzaju jest to bryta geometryczna ani jakiej jest
wielkosci. Dlatego tez w ujeciu topologicznym

448 Za: C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 146.
449 A, Smithson, P. Smithson, Ordinariness..., dz. cyt., s. 108.
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cegta jest wtasciwie identyczna z kula bilardo-
wa. Gevork Hartoonian i Nugroho Utomo pisali,
ze ,....topologia nie jest formg, ksztattem, czy tez
brutalng fakturg budynku, lecz sposobem, w jaki
architektura odnosi sie do swojego otoczenia
i wiasnej struktury”#®. W ten sposéb rozumiang
istote topologii podkreslat tez Norberg-Schulz:
»lopologia nie zajmuje sie statymi odlegtoscia-
mi, katami i powierzchniami, lecz opiera sie na
takich zwigzkach, jak blisko$¢, oddzielenie, na-
stepstwo, ograniczenie (wewnatrz, na zewnatrz)
i ciggtosc™!. W Nowym Brutalizmie wazne staty
sie zatem relacje budynku z sgsiedztwem, re-
lacje poszczegdinych czesci nowego obiektu,
powigzania wnetrza i fasad, a przede wszystkim
interakcje pomiedzy cztowiekiem i architektura.

Dla twdorcéw Nowego Brutalizmu, a szcze-
gdlnie Banhama, topologia byta kolejnym termi-
nem wskazujgcym na swiezosé ich teorii. Uzy-
wajgc tego pojecia, wskazywali dodatkowo na
odrzucenie geometrycznych zasad kompozy-
cyjnych, a co za tym idzie, podkreslali antyfor-
malistyczne podejscie do architektury. W drodze
do une architecture autre za bardziej pomocne
od tradycyjnej geometrii uznawali powigzanie
projektowania z postepem nauki, chocby w za-
kresie psychologii percepcji*®?. Juz przy okazji
wystawy ,Parallel of Life and Art” Smithsonowie
zastosowali intuicyjng wizualng logike opartg na
topologii, wskazujac, ze to wtasnie topologicz-
ne relacje powinny w przysziosci determinowac
architekture. Dalsze kroki w tym kierunku podje-
li, projektujac zespdt Golden Lane i rozbudowe
Sheffield University.

We wtasciwym sobie dgzeniu do podsta-
wowosci Nowi Brutalisci zaczynali od najprost-
szych relacji przestrzennych: bliskosci, ciggto-
Sci i ograniczenia. Uchwycenie tych relacji jest

konieczne, by cztowiek zorientowat sie w prze-
strzeni i odpowiednio zinterpretowat najwaz-
niejsze jej elementy: migjsce, kierunek i strefe.
Takie wtasnie podstawowe powigzania i ele-
menty przestrzenne, poznajgc swoje otoczenie,
dostrzega mate dziecko. Poszukujgc archetypu
architektury wynikajgcej bezposrednio ze spo-
sobu zycia, Nowi Brutalisci zwrdcili sie ku pry-
mitywnej architekturze wernakularnej, natomiast
poszukujgc najbardziej szczerego i prawdziwe-
go sposobu postrzegania przestrzeni, zwrocili
sie ku wzorcowi dziecka. Henderson podkreslit
symboliczne znaczenie dziecka dla Nowego
Brutalizmu, wykonujgc zdjecia wystawy ,Parallel
of Life and Art” z postacig swojej corki. Sylwetka
dziecka staje sie na tych fotografiach wtasciwie
jednym z elementéw wystawy. Dtugi czas na-
Swietlania zdjecia spowodowat, ze dziecko wy-
daje sie kolejnym z nieostrych kadréw, kolejnym
z prezentowanych w siedzibie ICA image’ow.
Przypomnie¢ nalezy, ze Smithsonowie, przed-
stawiajgc podczas obrad CIAM problem relacji
sgsiedzkich, positkowali sie przyktadem dzieci
mieszkajgcych w Bethnall Green.

Posta¢ dziecka dla mtodych architektow
w powojennej Anglii symbolizowata nowe zycie,
poczatek-podstawowose i swieze spojrzenie
na swiat. To witasnie sposob percepcji prze-
strzeni przez dziecko stat sie dla nich zrodtem
inspiracji. Alex Kitnick pisat: ,Jean Piaget wy-
kazat wowczas, ze dzieci widzg topologicznie,
a Nowy Brutalizm przyjat ten poglad i skierowat
sie poza geometrie renesansowej perspektywy,
w Kkierunku porzgdku przestrzennego opartego
na pokrewienstwie i spontanicznosci”*®®. Dziec-
ko doswiadcza przestrzeni nie poprzez jej cechy
geometryczne, lecz w sposdb niejako instynk-
towny, odnajdujgc wtasnie owe prymarne zwigz-

480 G. Hartoonian, N. Utomo, Topology in the Architecture of Alvar Aalto, [w:] Working papers — Alvar Aalto Re-
searchers’ Network March 12th — 14th 2012, Seinajoki — Jyvaskyla 2012, s. 2.

41 Ch. Norberg-Schulz, Bycie, przestrzeri i architektura, Warszawa 2000, s. 18.

452 Zob.: L. Stalder, Architecture as ,Image” or What’s New About New Brutalism, ,CLOG” February 2013 (vol.

Brutalism), s. 21.
483 A, Kitnick, New Brutalism..., dz. cyt., s. 5.
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ki (bliskosci, ciagtosci i ograniczenia). Ten dzie-
ciecy, topologiczny sposob widzenia przestrzeni
byt jedng z podstawowych zasad, ktorymi mieli
kierowac sie Nowi Brutalisci, ksztattujgc srodo-
wisko cziowieka.

Przestrzen rozpatrywana w powigzaniu
z cziowiekiem miata by¢ porzadkowana przy
zastosowaniu topologicznych kryteridw, tak by
obserwator rozumiat jg w intuicyjny sposob.
Jej percepcja jest zjawiskiem dynamicznym
i poznawanie architektury rowniez odbywa sie
w dynamiczny sposob. Budynek w ujeciu to-
pologicznym nie jest statycznym obiektem, lecz
systemem przestrzennych powigzan, ktorych
cztowiek doswiadcza, poruszajgc sie. Jared
Langevin podkresla, ze ,topologia oznacza ce-
chy penetracji, cyrkulacji, ruchu wewnatrz i na
zewnagtrz”4%4,

W tym kontekscie potwierdzenie znajdu-
je fundamentalne znaczenie wystawy ,Parallel
of Life and Art”, ktérg Banham stusznie okreslit
jako locus classicus teorii Nowego Brutalizmu.

Jej autorzy stworzyli tam swego rodzaju topo-
logiczng gre, polegajaca na odszukaniu zwigz-
kéw pomiedzy poszczegdinymi fotografiami.
Ogladajgcy zmuszony byt do przechodzenia
Z migjsca na miejsce, ustawiania sie pod odpo-
wiednim katem w stosunku do poszczegoinych
plansz, oddalania sie od nich bgdz przyblizania
do nich. Kwestia ruchu ludzi oraz dostrzegania
nowych widokoéw i zaleznosci pomiedzy ele-
mentami tworzgcymi budynek stata sie waznym
zagadnieniem w projektach Nowych Brutali-
stow. Podkreslali oni, ze przestrzen i architektu-
ra nie sg obserwowane wytgcznie z okreslonych
punktéw i zgodnie z wyidealizowanymi osiami
widokowymi. Sg one postrzegane w bardziej
spontaniczny i ztozony sposob przez cztowieka
bedacego w ruchu. Obserwator nie jest w stanie
zobaczy¢ od razu catej kompozycii, ale dopiero
przemieszczajgc sie w przestrzeni, fragment po
fragmencie odkrywa jej catosciowy obraz. W ten
sposob tworzy sie takze w sSwiadomosci obser-
watora image budynku.

44 J. Langevin, Reyner Banham: In Search of an Imageable, Invisible Architecture, ,Architectural Theory Review”

April 2011, s. 12.
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2. Architektura brutalistyczna

2.1. Koncepcje zabudowy
mieszkaniowej

Wielu brutalistow swoje credo tworcze
opierato na zaleznosci architektury od sposo-
bu zycia uzytkownikow. Le Corbusier powtarzat
czesto, ze ,zycie ma zawsze racje, a architektu-
ra sie myli"#®, Kahn pisat: ,...zanim to wszyst-
ko, co robi architekt, stanie sie budowlg, musi
odpowiadac przede wszystkim cztowiekowi. Nie
wiesz jeszcze, co to jest budowla, dopodki za bu-
dowlg nie kryje sie wiara, wiara w jej identycz-
nos¢ za sposobem zycia cztowieka”%. Podob-
ng postawe prezentowat Gottfried Bohm: ,Jest
to wyobrazenie o architekturze, w ktérej formach
i dziataniu zycie znajduje swoje odzwierciedlenie
i wyttumaczenie”’. Trzeba zauwazy¢, ze regio-
nalne zréznicowanie architektury brutalistycznej
wynikato w duzej mierze wiasnie z dostosowania
budynkoéw do miejscowych uwarunkowan spo-
tecznych i kulturowych. Projektanci starali sie 13-
czy¢ architekture z zyciem takze poprzez jej od-
dziatywanie na cztowieka. Emocje towarzyszgce
brutalistycznym dzietom, ich image’owi, miaty
zmienia¢ w pozytywny sposdb postawy ludzi.

Za szczegolnie reprezentatywne dla brutali-
Zmu uznaje sie obiekty administracji publicznej,
czy tez szkdt wyzszych. Jednakze nalezy stwier-
dzi¢, ze architekci brutalistyczni stworzyli szereg
koncepcji roznych rodzajow habitatow i zreali-
zowali budynki mieszkalne, ktére w najwyzszym
stopniu odzwierciedlajg istote tego nurtu i idee
powigzania zycia i architektury. Wielu z nich sta-
rato sie prowadzi¢ dogtebne badania Srodowiska
mieszkaniowego, inni skupiali sie ha wybranych

485 Za: Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 79.
456 |, Kahn, dz. cyt., s. 305.

problemach, zwtaszcza przestrzennych i este-
tycznych. W trakcie rozwoju nurtu projektanci
propagowali takie formy architektury mieszka-
niowej, jak bloki (tzw. slab blocks), wiezowce,
zabudowe posrednia, megastruktury i rozwigza-
nia mieszane. Ich przyktady zostang omowione
ponizej. Jednakze nalezy nadmienic, iz pomimo
nacisku architektow na humanistyczne wartosci,
czes¢ tych budynkow stata sie miejscem nega-
tywnych zjawisk spotecznych i spotkata sie ze
zdecydowanag krytyka.

Popularnos¢ monumentalnych prostopa-
dtosciennych blokéw wynikata w znacznej mie-
rze z wplywu Jednostki Marsylskiej. Jako pe-
wien prototyp budynku mieszkalnego postuzyta
do dalszych wariacji nie tylko Le Corbusierowi,
ale takze wielu architektom, zafascynowanym
zwtaszcza jej aspektami formalnymi. Przejeli oni
takze sposob myslenia o budynku jako o miej-
scu kolektywnego zamieszkiwania z catym sze-
regiem przestrzeni wspolnych. W marsylskigj
Unité d’Habitation byty to wewnetrzne koryta-
rze, la rue marchande — uliczka handlowo-ustu-
gowa na siodmym pietrze i wielofunkcyjny taras
dachowy. Le Corbusier w kilka lat po oddaniu
budynku do uzytku stwierdzit, ze te rozwigzania
sprawdzity sie w sensie spotecznym i ,miesz-
kancy Jednostki Marsylskigj [...] bardzo szybko
stworzyli wspdlnote dbajgcg o wiasne intere-
sy"8, |ch dziatania miaty wedtug niego cztery
podstawowe cele: wytworzenie wiezi przyjazni
pomiedzy mieszkancami, organizacje kolektyw-
nych aktywnosci, ochrong praw mieszkancow,
udziat w administrowaniu budynkiem.

Realizacje zblizone do Unité d’Habitation
szybko pojawity sie nie tylko w innych euro-
pejskich krajach, ale takze w bardzo odlegtych
czesciach swiata. W roku 1959 ukoriczono bu-
dowe londynskiego osiedla Alton West Housing

47 W, Finke, Die Wallfahrtskirche von Neviges. Zum 80. Geburtstag des Architekten Gottfried Béhm, ,Das Miinster”

4 - 1999, s. 346, tum. C. Was.

488 W, Boesiger, Le Corbusier, Le Corbusier. Osuvre compléte 1946-1952. Vol. 5, dz. cyt., s. 6.

150



Idea powigzania zycia i architektury / Architektura brutalistyczna

w dzielnicy Roehampton, wedtug projektu Lon-
don City Council Architects’ Department (pod
kierownictwem Leslie Martina), z piecioma iden-
tycznymi blokami ustawionymi réwnolegle do
siebie (fot. 88). Forma i detale tych slab blocks
bardzo przypominaty dzieto Le Corbusiera, ale
program spoteczny zostat okrojony, a komuni-
kacja odbywata sie poprzez zewngtrzne galerie.
Blok mieszkalny Harumi w Tokio zostat wznie-
siony nawet rok wczesniej. Maekawa, podobnie
jak Smithsonowie oraz Lynn i Smith, wykorzy-
stat tutaj street decks przebiegajace co trzecig
kondygnacje, a ponadto odnidst sie do sposo-
bu zycia Japoriczykow, projektujgc mieszkania
odwzorowujgce ukfad tradycyjnych domow.
Japonski krytyk architektury Noboru Kawazoe
po roku funkcjonowania bloku Harumi wyrazit
opinie, ze budynek ,prawdziwie nalezy do lu-
dzi, gdyz jest w stanie zaabsorbowacé zardw-
no jasne, jak i ciemne strony zycia®®°. Jest to
jedno z najbardziej liberalnych twierdzen pod-
kreslajgcych powigzanie architektury z wszelki-
mi aspektami codziennosci. Przyczynita sie do
niego obserwacja wydarzeri majgcych migjsce
na otwartych galeriach bloku juz w pierwszym
roku funkcjonowania obiektu. W dzien bawity
sie tam dzieci, a nocg spotykali przedstawiciele
miejscowego pdtswiatka. W niedtugim czasie ta-
kie sytuacje staty sie udziatem wielu wielkoska-
lowych budynkéw. Nie przeszkodzito to jednak
w dalszym stosowaniu takiego typu budynku do
ksztattowania zespotow zabudowy mieszkanio-
wej w kolgjnych latach. W osiedlu Hutcheson-
town C w Glasgow (1961-1966) Basil Spence
wykorzystat wysokie 20-pietrowe bloki, lecz zre-
zygnowat w nich z dtugich street decks. Gtdwne
przestrzenie wspodlne stanowig balkony stuzace
jako migjsca spotkan i suszarnie. Wywieszone
na nich pranie miato wedtug Spence’a powie-
wac jak zagle na wietrze, przywotujgc morskie
tradycje portowego Glasgow“e,

Fot. 88. London City Council Architects’ Department
(kier. Leslie Martin), osiedle Alton West Housing w lon-
dynskiej dzielnicy Roehampton, 1954-1959; fot. autor

Architekci brutalistyczni eksperymentowa-
i takze z wiezowcami mieszkalnymi. Struktura
takiego budynku nie utatwiata wprowadzania
wspolnych przestrzeni dla kontaktow sgsiedz-
kich. Wykluczata zwtaszcza otwarte galerie lub
tarasy, ze wzgledow bezpieczenstwa z uwagi na
wysokosé. Poczucie wspolnoty miata zapew-
nia¢ mieszkar\com monumentalna, wyrazista
forma wiezowca. Projektanci starali sie wydoby¢
jak najbardziej ekspresyjny charakter budynku,
wzmacniajgcy tozsamosé spotecznosci, dla
ktorej zostat wzniesiony. Zatem nie poprzesta-
wali na banalnej formie smuktego prostopadto-

489 Za.: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 131.
460 Zob.: M. Glendinning, S. Muthesius, Tower Block: Modern Public Housing in England, New Haven — London

1994, s. 169-170.
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Fot. 89. Jadwiga Grabowska-Hawrylak (z zespotem),
wiezowiec przy Placu Grunwaldzkim we Wroctawiu, po-
czatek lat siedemdziesiatych; fot. autor

scianu, lecz wprowadzali bardziej wyrafinowane
rozwigzania i ztozong kompozycje. Co charak-
terystyczne, czesto postugiwali sie przy tego
typu budynkach geometrig tukowg. Rudolph
w wysokosciowcu Crawford Manor wzniesionym
w New Haven w latach 1962-1966 wprowadzit
obte balkony, wyznaczajgce naprzemienny rytm
na elewacjach. Jadwiga Grabowska-Hawrylak
(z zespotem) tukowe prefabrykaty zastosowa-
ta w wiezowcach przy Placu Grunwaldzkim we
Wroctawiu (fot. 89). Dobitnym przyktadem jest
madrycki wiezowiec Torres Blancas (1964-1969)
0 wysokosci 71 metrow (fot. 67). Jego niemal
organiczna forma osigga kulminacje na ostatnie;
kondygnaciji, ponad ktérg Saenz de Oiza za-
projektowat przestrzern wspdlng — dachowy
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taras, wyposazony miedzy innymi w basen dla
mieszkancow.

Do najbardziej znanych brutalistycznych
wiezowcow mieszkalnych zaliczane sg Towers
zaprojektowane przez Goldfingera w Londynie.
Zarowno Balfron Tower (84 m wysokosci), jak
i Trellick Tower (98 m wysokosci) byty pomyslane
jako dominanty wysokosciowe zespotow zabu-
dowy, ztozonych w duzej mierze z nizszych bu-
dynkow (fot. 90). Wiezowce i pozostate budynki
byly potaczone ze sobg galeriami i pomostami.
Najbardziej charakterystycznym elementem
obu wiezowcow jest odsuniety od gtdwnej bryty
smukty trzon komunikacyjny. Miesci on dzwigi
osobowe oraz schody i faczy sie z gtéwna brytg
co trzecig kondygnacje za pomocg obudowa-
nych mostéw. Wiekszos¢ naroznikdéw budyn-
kow zostato wyoblonych, co nadaje formom
plastyczny charakter i potwierdza czeste stoso-
wanie geometrii tukowej w tego typu obiektach
brutalistycznych. Hall na parterze, znajdujgcy
sie u podstawy trzonu komunikacyjnego, stat
sie miejscem najczestszych spotkan lokatoréw
oczekujgcych na przyjazd windy. Jednak po-
dobnie jak w innych tej wielkosci obiektach wie-
zy pomiedzy mieszkanicami nie wyksztatcity sie
w satysfakcjonujacy projektantéw sposdb. Juz
w drugiej potowie lat szescdziesigtych zauwa-
Z0Nno, ze szczytne zatozenia spoteczne w tego
typu budynkach nie sprawdzaja sie. Do stopnio-
wego odejscia od wysokiej zabudowy mieszkal-
nej przyczynita sie takze tragedia z 1968 roku,
kiedy to wybuch gazu spowodowat znaczne
zniszczenia w nowym wiezowcu Ronan Point
w Londynie. Po tym wydarzeniu zwigkszyta sie
popularnos¢ zabudowy niskiej badz o Srednig;
WYySOKOSCi.

W miastach preferowana byta zabudowa
o duzej intensywnosci, a zatem przy niewielkiej
wysokosci budynkéw musiata ona by¢ gesta.
W ten sposdb powstata zabudowa okreslana
jako low rise — high density (nisko-gesto) i me-
dium rise — high density (Sredniowysoko-gesto).
Takie rozwigzania noszg tez nazwe zabudowy
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posrednigj, z uwagi na to, ze tgcza zalety do-
mow  jednorodzinnych (poczucie prywatnosci,
indywidualizacja, kameralne przestrzenie, ob-
szerne elementy przedtuzenia mieszkania — tara-
sy, balkony) z zaletami architektury wielorodzin-
nej (duza intensywnos¢ zabudowy, przestrzenie
wspadlne). Juz w 1959 roku Leslie Martin i Pa-
trick Hodgkinson przedstawili projekt zabudowy
posredniej w londynskiej dzielnicy St Pancras,
ktadgc duzy nacisk na uzyskanie ,ludzkiej skali”
i jakos¢ zewnetrznych elementdw przedtuzenia
mieszkan przewyzszajgca tradycyjne balkony.
W tym celu zaproponowali rozdrobnienie formy
i obszerne prywatne tarasy. Czes¢ swoich ow-
czesnych pomystow wcielili w zycie w pdzniej-
szych realizacjach, a zwtaszcza w mieszkalno-
-ustugowym zespole zabudowy, o charakterze
medium rise — high density, Brunswick Centre
w Londynie, wzniesionym w latach 1967-1972
(fot. 91).

Prekursorskg realizacjg zabudowy miesz-
kaniowej low rise — high density bylo natomiast
osiedle Siedlung Halen koto Berna ukonczone
w 1961 roku. Architekci z Atelier 5 zaproponowali
tutaj kompleks tarasowych budynkéw wkompo-
nowanych w potudniowy stok opadajgcy ku rze-
ce. W osiedlu widoczna jest klarowna gradacja
przestrzeni wspdlnych i komunikacyjnych. Naj-
wazniejsza przestrzenia integracyjng jest gtow-
ny plac w centrum zespotu. Pomiedzy pasami
zabudowy, rownolegle do poziomic, przebiegajg
piesze ulice. Prostopadle od nich odchodzg wg-
skie przejscia ze schodami i pochylniami, a bufor
pomiedzy zewnetrzem a prywatng przestrzenig
mieszkan stanowig podcienia wejsciowe. Na
skraju osiedla zlokalizowano teren rekreacyjny
z odkrytym basenem. Neave Brown twierdzit, ze
wzorcem dla Atelier 5 byto ,witoskie miasteczko
na wzgorzu wraz z piazzg i kominem-kampanilg
podkreslajgcymi spoteczng tozsamosc™#e!. Po-
dobnie jak w wielu projektach szwajcarskiej firmy
rowniez w Siedlung Halen widoczne sg wptywy
Le Corbusiera. Chodzi konkretnie o projekt Roq

Fot. 90. Erndé Goldfinger, Trellick Tower w Londynie,
1966-1972; fot. autor

et Rob (1948-1950) z budynkami potozonymi
na stoku i placem posrodku zabudowy. Atelier 5
przez wiele lat pozostato wierne nurtowi brutali-
stycznemu i koncepciji zabudowy posredniej, co
wida¢ miedzy innymi w osiedlu Thalmatt w Her-
renschwanden (1967-1974). Tutaj réwniez ruch
samochodowy zostat odseparowany od ciggéw
pieszych, ktére zbiegajag sie na wspolnym dzie-
dzincu. Jednakze formy budynkdw sg bardziej
zZlozone i zréznicowane niz w Halen.

Na spadzistym terenie zostat wybudowany
takze zespdt mieszkalny dla matzenstw studenc-
kich Uniwersytetu Yale w New Haven. Rudolph
nie zastosowat tutaj budynkdow tarasowych,
lecz proste formy z ptaskim dachem (fot. 74).
Zauwazyt, ze w tradycyjnej zabudowie mieszka-

461 Za: R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 130.
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Fot. 91. Leslie Martin i Patrick Hodgkinson, zespdt
mieszkaniowo-ustugowy Brunswick Centre w Londynie,
1967-1972; fot. autor

niowej czesto powtarzano identyczne lub bardzo
podobne jednostki mieszkalne i wcale nie byto
to monotonne. Do takiego wtasnie efektu dazyt
w New Haven, zestawiajgc kubiczne, ceglane
bryty w malowniczg kompozycje: ,Tradycyjna
zabudowa operowata powtarzalnymi jednostki
mieszkalnymi, ale nie byta nudna. My tez musi-
my powtarzac, ale nie nudzgc™®?. Realizacja Ru-
dolpha przywotuje skojarzenia z gérska wioska.
Wrazenie te poteguje kameralna przestrzen mie-
dzy budynkami, na ktorg sktadajg sie dziedzirice,
tarasy, sciezki i placyki przed wejsciami. Podob-
ne rozwigzania przestrzeni wspolnych, tylko wy-
niesionych powyzej poziomu terenu (ktdry zostat
przeznaczony na ruch samochodowy) zastoso-
wat De Carlo w osiedlu Villaggio Matteotti w Terni
(1969-1974). Przy uzyciu ograniczonych srod-
kéw uzyskat ekspresyjng forme. Wszechobecna
faktura béton brut nie ostabia w zaden sposob
przyjaznego charakteru zabudowy, a jednocze-
Snie czyni jg estetycznie spdjna. Warto podkre-

462 P, Rudolph, Four Current..., dz. cyt., s. 141,
463 Zob.: A. Clement, dz. cyt., s. 108.

154

sli¢, ze wplyw na projekt osiedla mieli przyszli
mieszkanicy. Partycypacja uzytkownikow jest
z pewnoscig bliska idei architektury powigzanej
z zyciem.

Wiele zespotéw zabudowy posredniej wy-
kazuje cechy megastruktur rozprzestrzenia-
jacych sie na cate osiedla. Najwieksze i naj-
bardziej smiate megastruktury mieszkalne nie
zostaly jednak zrealizowane. Przyktadem moze
by¢ projektowana przez Rudolpha megastruk-
tura tworzgca niewielkie miasto Stafford Har-
bour (1966). Architekt starat sie wykorzystac
tutaj warunki przyrodnicze i krajobrazowe. Ta-
rasowa zabudowa mieszkalna miata pietrzy¢
sie tak jak okoliczne wzgdrza, a przestrzenie
spoteczne i publiczne zaplanowano wzdtuz linii
brzegowej. Najbardziej znana megastrukiurg
mieszkalng utrzymang w brutalistycznej stylisty-
ce jest niewatpliwie Habitat '67. Realizacja te;
nowatorskiej koncepcji Safdiego paradoksalnie
przyczynita sie do zmnigjszenia zainteresowania
megastrukturami mieszkalnymi, jako zbyt drogi-
mi w budowie.

Architekci brutalistyczni w duzych zespo-
tach zabudowy czesto stosowali rozwigzania
mieszane, ziozone z roznych rodzajow budyn-
kéw. Przyktadem moze by¢ londynskie osiedle
Barbican Estate, w ktérym obok wiezowcow
pojawiajg sie nizsze dtugie bloki i zakrzywio-
ne budynki otaczajgce okragty ogdlnodostep-
ny dziedziniec. Wtasnie przestrzenie spoteczne
i publiczne wyznaczajg charakter tego osiedla,
ktore mimo surowych form budynkoéw cieszy sie
uznaniem wsréd mieszkancow*, Przetamanie
monofunkcyjnosci zabudowy poprzez wprowa-
dzenie ustug i instytucji kultury przycigga takze
osoby z pobliskiego City. Osiedlowe place sg
petne zieleni, a w gtdéwnym dziedziricu zlokali-
zowano olbrzymi zbiornik wodny z fontannami
i kameralnymi zakatkami (fot. 92). Wszystko to
sprawia, ze brutalistyczny Barbican jest odbie-
rany jako enklawa spokoju i przyjaznego srodo-
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wiska w $rodku wielomilionowego miasta. Mie-
szana zabudowa sktadajgca sie z narastajgcych
tarasowo budynkéw i wiezowcdw pojawita sie
na poczatku lat siedemdziesigtych na nowo-
jorskiej wyspie Roosvelt Island. Wedtug planu
zagospodarowania z 1969 roku caty obszar
miafa zajg¢ zabudowa mieszkaniowa, a znacz-
ng jej czes¢ — kompleksy mieszkalne Westview
i Eastwood — zaprojektowata w brutalistycznej
stylistyce firma Sert, Jackson & Gourley. Trze-
ci kompleks, Rivercross and Island House, za-
projektowat z kolei inny brutalistyczny architekt
Johansen (przy wspdtpracy z Ashokiem Bhava-
nim). Wedtug oryginalnych zatozen przestrzenie
pomiedzy budynkami miaty by¢ przeznaczone
wytacznie dla pieszych, a ruch samochodowy
miat docierac tylko na obrzeza osiedla.

Nalezy zauwazy¢, ze niezaleznie od typu za-
budowy architekci wprowadzali kameralne prze-
strzenie. Nawet w wielkoskalowych osiedlach
ztozonych z blokdw lub wiezowcdw pojawiaty
sie waskie przejscia, zautki i niewielkie placyki.
Juz cztonkowie Team 10 pisali: ,Mata waska uli-
ca slamsow sprawdza sie, podczas gdy przebu-
dowane duze przestrzenie nie”#®*, W zabudowie
posredniej nacisk na niewielkg skale przestrzeni
komunikacyjnych i wspdlnych stat sie jeszcze
bardziej widoczny, czego przyktadem jest osie-
dle Alexandra Road Estate w Londynie projektu
Neavego Browna (fot. 93). Brutalisci dazyli tak-
ze do tego, by te przestrzenie byly intensywnie
uzytkowane przez ludzi. Wymuszali to okreslo-
nymi rozwigzaniami projektowymi. Zmniejszali
liczbe klatek schodowych i street decks, ciggi
komunikacji pieszej krzyzowali w migjscach inte-
gracji spotecznej (takich jak placyki czy tarasy),
a na galerie wyprowadzano duzg liczbe wejsé
do mieszkan. Projektanci uznali, ze koncentracja
ruchu i blisko$¢ zamieszkiwania pomoze w 0sig-

464 Za: K. Frampton, Modem..., dz. cyt., s. 271.
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Fot. 92. Chamberlin, Powell and Bon, zbiornik wodny
i zabudowa osiedla Barbican w Londynie, poczatek lat
siedemdziesigtych; fot. autor

ghieciu poczucia wspdlnoty. Byli przekonani, ze
»W wyniku ciasnoty i bliskosci nastgpi¢ musza
nieuniknione spotkania™®, ktdre bedg podsta-
wa zaciesnienia wiezdéw sasiedzkich.

Z perspektywy czasu mozna stwierdzic,
ze idea Dbliskiego sgsiedztwa sprawdzita sie
przede wszystkim w zabudowie posredniej.
Nalezy doceni¢ wysitki i inwencje brutalistow
w zakresie tworzenia habitatu dostosowane-
go do sposobu zycia ludzi, jednakze w obli-
czu dynamicznych zmian spotecznych i innych
problemoéw wspdtczesnosci nie przyniosty one
oczekiwanych przez architektow rezultatow.
Niewatpliwie mozna natomiast wymieni¢ po-
zytywne efekty ich dazen, jak na przyktad wy-
kazanie, ze habitat powinien by¢ zintegrowany
z otoczeniem, jezeli nie estetycznie, to z pew-
noscia komunikacyjnie.

P. Peters, R. Rosner, Mafe zespoty mieszkaniowe, Warszawa 1983, wstep (brak numeru strony).
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Fot. 93. Neave Brown, wewnetrzna piesza uliczka osie-
dla Alexandra Road Estate w Londynie, 1968-1978;
fot. autor

2.2. Komunikacja, ruch, cyrkulacja

Komunikacja, ruch, cyrkulacja uzytkowni-
kow byty aspektami szczegdlnie intrygujgcymi
architektow brutalistycznych. Réwniez dlatego,
ze traktowali je jako przejawy aktywnosci ludzi,
ich codziennego zycia.

W przedstawionych wczesniej projektach
Smithsondw z lat piecdziesigtych i w zabudo-
wie Park Hill rola systemu komunikacyjnego
jako czynnika determinujgcego uktad zabudowy
byta wyraznie dostrzegalna. Podobng zasadg
co Nowi Brutalisci kierowat sie w czesci swoich
prac Le Corbusier. Jest to szczegdlnie widocz-
ne w niezrealizowanym projekcie (1964-1965)
szpitala w Wenecji. Uktad budynku nawigzu-
je do urbanistycznej struktury miasta, a Curtis
podkreslat, ze ,platformy i przejscia staly sie
generatorami jego formy”#, Wielu brutalistow
opierato swoje koncepcje na analizie ruchu.
Znalazto to odzwierciedlenie zwtaszcza w du-

466 W.J.R. Curtis, Modermn..., dz. cyt., s. 434.
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zych obiektach i zespotach budynkdw, w kto-
rych odrzucano tradycyjnie pojmowane zasady
kompozycyjne. Przyktadem moze by¢ londynski
kompleks Queen Elizabeth Hall i Hayward Galle-
ry. Inni architekci, nawet jesli nie podporzadko-
wywali kompozycji budynku drogom cyrkulacji
ludzi, podkreslali rozwigzania komunikacyjne.
Takie elementy, jak street decks, galerie, tarasy,
tunele, mosty, platformy, schody, piony komu-
nikacyjno-techniczne, pochylnie, piesze uliczki,
zadaszone przejscia i podcienia, staty sie moty-
wami przewodnimi obecnymi w prawie kazdej
formie brutalistycznego budynku.

O ile w projektach Nowych Brutalistow
szczegolng role odgrywaty zewnetrzne galerie
i street decks, o tyle w nurcie brutalistycznym
wzrosto znaczenie eksponowania piondéw ko-
munikacyjnych. Miescity one klatki schodowe,
szyby dzwigdw, a takze szachty na réznego ro-
dzaju instalacje techniczne. Ich formy stanowity
masywne wieze — service towers — zazwyczaj
bezokienne lub z niewielkimi otworami okien-
nymi (fot. 94). Bywaty one wiericzone artykuto-
wanymi brytami mieszczacymi maszynownie
dzwigoéw. Juz w pierwszych realizacjach bruta-
listycznych widac, jakg wage przywigzywano do
eksponowania wiez komunikacyjno-technicz-
nych. Nalezy tu przypomnie¢ chocby budynki
Kahna. W formie Richards Medical Research
Laboratories wyartykutowat on dwa rodzaje we-
wnetrznej przestrzeni: obstugujacy i obstugiwa-
na. Masywne ceglane service towers mieszczg-
ce przestrzenie obstugujace, czyli pomocnicze
i podrzedne, sa znacznie bardziej wyraziste i wi-
zualnie silniejsze od pozostatych bryt. Ich wer-
tykalny charakter i czysty geometryczny ksztaft
dominuje nad azurowymi elewacjami zakrywajg-
cymi przestrzen obstugiwang, czyli podstawowg
i nadrzedna. Wielu badaczy architektury uznaje
to za rozwigzanie niekonsekwentne i nielogicz-
ne i uwaza, ze powinno by¢ odwrotnie. Jencks
pisze o dziele Kahna, ze jest nieprzekonujgce:
~Przeszkadza nam odkrycie, ze idealna forma
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stuzy odprowadzeniu gazu, a efemeryczna,
afunkcjonalna struktura tworzy przestrzeni ob-
stugiwang — migjsce doswiadczen laboratoryj-
nych”#%”. Tymczasem Kahn postgpit tutaj zgod-
nie z idea moéwigca o podkreslaniu znaczenia
komunikacji i ruchu w budynku®®. Trzeba przy
tym pamietac, ze czes¢ brutalistéw uwydatniata
nie tylko ruch ludzi, ale takze elementy instala-
cyjne, w ktdrych takze nastepuje ruch réznych
substanciji — wody, powietrza, czy wtasnie gazu.

Przez caty okres rozwoju architektury bruta-
listycznej wieze komunikacyjno-techniczne byty
elementami najczesciej i najmocniej artykutowa-
nymi w formach budynkéw. Nierzadko w jed-
nym obiekcie pojawiata sie ich znaczna liczba,
jak chocby w budynku Institute of Education
— University of London Lasduna lub Centrum
Yamanashi Tange. Kiedy service tower byta tylko
jedna, jej wyraz estetyczny stawat sie jeszcze sil-
niejszy, a efekt tak dramatyczny, jak w przypad-
ku wiezowcow Goldfingera z odsunietymi od
korpusu budynku klatkami schodowymi o kilku-
dziesieciopietrowej wysokosci.

Odkryte lub zabudowane pomosty, wiszac
wysoko w gdrze lub osiagajac znaczne dtugo-
Sci, takze stanowity bardzo ekspresyjne rozwig-
zania. Nadal stosowano galerie i uniesione po-
nad poziom terenu tarasy i platformy. W wielu
przypadkach byto to zwigzane z wynoszeniem
przestrzeni dla pieszych ponad poziom terenu,
na kidrym pozostawiano komunikacje kotowa
i urzgdzenia techniczne. Jednakze w nurcie bru-
talistycznym réwnie czeste sa przyktady, gdzie
ruch pieszy sprowadzano nha poziom terenu,
nawet pomimo sgsiedztwa komunikacji samo-
chodowej. W takich przypadkach akcentowa-
no te naziemne przejscia za pomocyg zadaszen
lub elementéw matej architektury, a ciggi piesze
przebiegajace przy budynku kierowano czesto
do podcieni. Rdznice poziomdw pokonywane
byly schodami, ktdre podkreslano poprzez ich

47 Ch. Jencks, Ruch..., dz. cyt., s. 262.
468

Fot. 94. Douglas Orr, service tower w Albert C. Jacobs
Life Sciences Center — Trinity College w Hartford, 1965-
-1967; fot. autor

znaczng szerokos$¢ lub wyrafinowang forme.
Eksponowano takze zewnetrzne pochylinie, wi-
jace sie nieraz na wysokos¢ kilku kondygnacii
(fot. 95).

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze rozwigzania
te pojawialy sie zarowno w obrebie struktury
budynku, jak i poza nig, w jego sagsiedztwie.
Wynikato to z koncepcji powigzania budynku
z otoczeniem i architektury z urbanistykg. Waz-
na w tym aspekcie byta takze idea ciggtosci.
Ruch cztowieka nie ustaje po wyjsciu z budyn-
ku, a cyrkulacja ludzi w obrebie obiektu prze-
chodzi w cyrkulacje w przestrzeni zewnetrzne;.

Nalezy jednakze przyznaé, ze w wielu swoich projektach, np. Salk Institute, Kahn bardziej wzmacniat formy

mieszczace przestrzen obstugiwang, a elementy komunikacyjne byty im podlegte.
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Fot. 95. Bogactwo elementéw komunikacyjnych wyeks-
ponowanych w formie budynku mieszkalno-ustugowego
Hinstock przy Abbey Road w Londynie, lata siedemdzie-
sigte; fot. autor

Elementy komunikacyjne byty zatem emanacja
wiezi pomiedzy budynkami a ich blizszym i dal-
szym otoczeniem. Dlatego tez byly tak mocno
artykutowane. Warto w tej chwili wskazac¢ przy-
klady projektow, w ktorych ten problem odcisnat
szczegolnie wyrazne pietno.

Jednym z nich jest National Theatre w Lon-
dynie autorstwa Lasduna (fot. 96). Obiekt jest
czescig zabudowy Southbank mieszczace;
funkcje artystyczne. Poszczegolne budynki
tego kompleksu sg ze sobg powigzane nie tyl-
ko funkcjonalnie, ale i komunikacyjnie. Zgodnie
ze swoja ideg architecture of urban landscape

469
470
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Lasdun potgczyt gmach teatru z otoczeniem po-
przez elementy komunikacyjne znajdujgce sie na
réznych poziomach. Na wysokosci terenu wokadt
catego budynku znajduja sie gtebokie podcienia,
taczace sie z wyzszymi pietrami poprzez otwarte
klatki schodowe. Budynek obiegajg potozone na
kilku poziomach szerokie tarasy, ktére od strony
zachodniej przechodzg w obszerng platforme-
-plac przed wejsciem gtdwnym. Mozna sie z nigj
dosta¢ zawieszonym pomostem i nastepnie tu-
nelem przechodzacym pod ulicg*® do budynku
Hayward Gallery, a dalej poprzez system pomo-
stéw, tarasow i schoddw do Queen Elizabeth
Hall i Royall Festival Hall. Warto zauwazy¢, ze ta
rozbudowana sie¢ komunikacyjna wigze obiek-
ty realizowane w roznych latach. Pozwala takze
potgczy¢ budynki z przestrzeniami zewnetrz-
nymi o odmiennym charakterze: bulwarami
nadrzecznymi, ulicami, mostem Waterloo Brid-
ge i parkingami. Najbardziej charakterystycznym
elementem wielu projektdw Lasduna byty tarasy,
ktore determinowaty uskokowe formy i pozwa-
laty potgczy¢ budynki nie tylko z otoczeniem
urbanistycznym, ale takze przyrodniczym, jak
w przypadku domoéw akademickich University
of East Anglia w Norwich (1962-1968). Kontra-
punktem dla horyzontalnych tarasdw sg u Las-
duna masywne, czesto przekrecone pod katem
45 stopni betonowe wieze.

Réwniez Rudolph podkreslat  znaczenie
komunikacji i powigzania budynkdw z sgsiedz-
twem. W projekcie Boston Government Service
Center*’® wykorzystat jednak inne srodki niz Las-
dun. Rudolph stworzyt ciagta zabudowe wzdtuz
ulic wytyczajgcych jeden z kwartatdw w centrum
miasta. To tradycyjne podejscie odzwierciedlone
zostato takze w sposobie prowadzenia komuni-
kacji wokot budynku — odbywa sie ona po pro-
stu przyulicznymi chodnikami. Na naroznikach
ulic budynek zatamuje sie, tworzac niewielkie
tréjkatne placyki wzbogacone o elementy mate;
architektury, takie jak betonowe fawki. Wewnatrz

A wiasciwie pod potudniowym krarncem Waterloo Bridge.
Projekt BGSC opracowywaty w rzeczywistosci trzy biura, tym niemniej wedtug zatozen i pod nadzorem Rudolpha.
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kwartatu znalazt sie duzy dziedziniec, ktory zo-
stat wyniesiony w goére. Na jego poziom wiodg
szerokie, reprezentacyjne schody z New Char-
don Street. Wszystkie skrzydta zabudowy do-
stepne sg wtasnie z wewnetrznego dziedzifica,
ktory przeznaczony jest wytgcznie dla pieszych.
W zwigzku z tym charakter estetyczny i formy
zabudowy z tej strony zostaty dostosowane do
skali cztowieka i percepciji pieszego. Natomiast
ulice to przestrzern zdominowana przez auta,
CO 0znacza, ze budynki sg zazwyczaj obserwo-
wane z jadgcego pojazdu. Rudolph, biorgc ten
aspekt pod uwage, stworzyt od strony ulic fasa-
dy zdecydowanie bardziej dramatyczne i ztozo-
ne z wiekszych, bardziej wyrazistych elementow.
To tutaj pojawiajg sie dominujgce swojg wysoko-
Scig wyoblone wieze klatek schodowych. Naj-
bardziej intrygujgca jest fasada pdtnocna — naj-
wyzsza i jednoczesnie azurowa, dzieki czemu
poprzez nig widoczna jest przestrzen dziedzin-
ca. Pomiedzy podporami tworzgcymi fasade
poprowadzone zostaty schody zawieszone na
zelbetowych wspornikach (fot. 97). Zaskakujgco
dtugie, wyginajace sie i raptownie zakrecajace
w miejscu styku z ziemig schody sg kolejnym
elementem fgczacym zewnetrzne placyki z dzie-
dzincem.

Stosowanie dziedzincow, czy tez podpo-
rzagdkowywanie rzutu budynku wewnetrznemu
dziedzincowi jest jedng z charakterystycznych
cech architektury brutalistycznej. Byly to prze-
strzenie przeznaczone wytgcznie dla ruchu pie-
szego i miaty duze znaczenie w aspekcie kon-
taktow spotecznych. Range i charakter takich
dziedzincow porownywano nawet do greckigj
agory, czy tez antycznych placéw*™'. Architekci
zazwyczaj podkreslali ich wage poprzez wynie-
sienie poziomu placu ponad otaczajgcy teren.
W takich przypadkach projektowano reprezen-
tacyjne schody prowadzace na dziedziniec.
Czesto w miejscu schoddw pojawiato sie jedy-

471 Zob.: Ch. Jencks, Le Corbusier..., dz. cyt., s. 149.

Fot. 96. Denys Lasdun, National Theatre w Londynie,
1967-1976; fot. autor

ne otwarcie dziedzinica. Tego typu rozwigzanie
zastosowat Rudolph w Boston Government
Service Center. Wczesnigj w taki sam sposob
postagpili Leslie Martin, Colin St John Wilson
i Patrick Hodgkinson w Harvey Court Hostel
w Cambridge. Banham pisat o tym budynku:
,Wejscie na dziedziniec odbywa sie przez cere-
monialne schody niczym w Chichen-Itza. Wste-
puje sie po nich niczym na oftarz, ktéry otwiera
sie ku niebu”#2, Wyniesiony ponad poziom ulic
plac pomiedzy budynkami sktadajgcymi sie na
kompleks The Economist zastosowali takze
Smithsonowie. Lichtenstein stwierdza, ze jest
to ,przestrzen aktywnej obecnosci, przestrzen
miejska, ktéra jest dialektycznie powigzana
z otaczajgcymi ja budynkami”#’®, Nalezy przy-
pomnie¢, ze przestrzenie ksztattowane jako
dziedzince, zazwyczaj o bardziej otwartym cha-
rakterze, stosowano takze w brutalistycznej za-
budowie mieszkaniowej. Nie ulega watpliwosci,
ze dosrodkowe uktady zabudowy byty w pew-

472 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 126.
473 C. Lichtenstein, T. Schregenberger (red.), dz. cyt., s. 152.
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Fot. 97. Paul Rudolph, Boston Government Service
Center — wiszgce schody, 1962-1971; fot. autor

nym stopniu wynikiem wptywu architektury kla-
sycznej. Potwierdzajg to formy niektorych obiek-
tow brutalistycznych, w ktdrych rowniez widac
inspiracje antycznymi budowlami (np. przetwo-
rzone kolumnady). Mozna zatem powiedziec,
ze poczatkowa fascynacja Nowych Brutalistow
pracami Palladia wrdcita w zmienionej postaci
w brutalizmie, a zwtaszcza w jego monumental-
nych gmachach publicznych.

2.3. Poznawanie przestrzeni,
czyli fizyczny i percepcyjny wysitek

Architektura brutalistyczna w powszechnej
opinii uznawana jest za przyttaczajgcg. Ciezkie
i masywne formy budynkéw z wyeksponowa-
nymi betonowymi powierzchniami powodujg, ze
czesto odbiera sig je jako nieprzystepne i ponu-
re. Z prowadzonych w tej pracy analiz wynika
jednakze, ze brutalisci mieli zgota inne zatoze-
nia. Co prawda u genezy Nowego Brutalizmu
stata powojenna brytyjska surowos¢ i pochwa-

ta zwyczajnosci, z drugiej jednak strony nalezy
pamieta¢ chodby o fascynacji dzieckiem i jego
sposobem widzenia $wiata oraz o dgzeniu do
humanizacji architektury i nadaniu jej artystycz-
nego wymiaru.

Nowi Brutalisci podkreslali znaczenie topo-
logicznej organizacji przestrzeni i to, ze architek-
ture poznaje sie w ruchu. Podobnie wypowiadat
sie Le Corbusier, twierdzac, ze ,architektura jest
zasadniczo odbierana podczas przemieszcza-
nia sie z poziomu ludzkich oczu”#*. Ta kwestia
stata sie jeszcze bardziej istotna w przypadku
ztozonych i rzezbiarskich form budynkdéw bru-
talistycznych. Obserwator, chcgc poja¢ forme
obiektu, musiat zatem przemieszczac sie wzdtuz
drég wyznaczonych przez jego tworce i odkry-
wac pojawiajgce sie widoki. Przy blizszej analizie
okazuje sie, ze w tej swoistej zabawie przestrze-
nig nie brakuje zaskoczen, a niekiedy mozna
doszukac sie nawet architektonicznych zartéow.
Jest to spostrzezenie dotychczas nie podnoszo-
ne w literaturze dotyczacej architektury brutali-
styczne;.

Poznanie budynku wymaga poruszania sie
i uwaznej obserwaciji. Zrozumienie brutalistycz-
nych dziet czesto wigze sie z fizycznym i percep-
cyjnym (umystowym) wysitkiem. Zatem, biorgc
pod uwage obie te kwestie, mozna powiedzied,
ze nie jest to architektura tatwa. Klarowne po-
wigzania topologiczne Nowego Brutalizmu sta-
ty sie w architekturze brutalistycznej bardziej
skomplikowane i czasem niejednoznaczne. Ich
odkrycie wymaga szczegolnej uwagi i zaanga-
zowania intelektualnego uzytkownika. Poru-
szanie sie w budynkach i wokét nich bywa tez
zadaniem forsownym. W wielu dzietach bruta-
listycznych system komunikacyjny jest bardzo
rozbudowany - licznie pojawiajg sie schody,
galerie, pochylnie, obszerne hole, atria lub dzie-
dzince. Uzytkownik musi sie skupi¢ takze nad
odnajdywaniem wtasciwych drég, gdyz ciagi
komunikacyjne czesto sie rozdzielaja. Prostota
i uporzadkowanie sposobu cyrkulacji przerodzity

474 Za: G. Hartoonian, N. Utomo, Topology..., dz. cyt., s. 6.
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sie w zawite ukfady przestrzenne, powodujgce
czasem problemy z orientacjg. Helene Sroat
pisata 0 wnetrzu uniwersytetu UMass w North
Dartmouth (1963-1966) projektu Rudolpha:
,Liczne schody i wycofane wejscia zmuszajg
do poruszania sie i szukania drogi do wnetrza.
Kiedy sie jest juz w Srodku, mocno fakturowa-
ne Sciany i pokrecone korytarze prowadzgce do
wielokondygnacyjnych atriow z dramatycznie
nadwieszonymi balkonami moga sprawiac, ze
wnetrze jest odbierane jako przyttaczajgce i dez-
orientujgce”s,

Formy i wnetrza wielu budynkéw brutali-
stycznych wydajg sie niespdjne i nadmiernie
skomplikowane. Logike ich kompozycji mozna
poznac, tylko podgzajgc zaprojektowanymi trak-
tami. Le Corbusier w budynku Carpenter Center
for the Visual Arts w Cambridge podporzadko-
wat forme przebiegowi pochylini (fot. 98). Owa
,napowietrzna promenada” w ksztatcie litery ,S”
zaczyna sie na poziomie Quincy Street, skreca
i wznosi, przebijajgc budynek na poziomie trze-
ciej kondygnaciji, by po drugiej stronie opasc¢ na
poziom Prescott Street. Droga po rampie ukta-
da sie w zrozumiatg sekwencje nastepujgcych
po sobie widokdw na prostopadtoscienne i obte
betonowe bryly z kulminacjg w postaci sciany
z siatka brise soleil. Mozliwe sg tez inne drogi
penetracji budynku i otaczajacej go przestrzeni,
m.in. pod obiektem.

Po to, aby obserwator mogt bez przeszkéd
odkrywac kolejne widoki, wiele elementow ko-
munikacyjnych, jezeli tylko pozwalaty na to oko-
licznosci, byto otwartych. Brutalisci woleli zatem
stosowac niezabudowane schody, galerie, czy
tez mosty zamiast zamknietych klatek schodo-
wych, korytarzy i tgcznikdw. ldgc nimi, mozna
obserwowac budynek i jego otoczenie pod réz-
nymi kgtami i z réznych wysokosci. Architekci
zwracali takze uwage na dostosowanie rozwig-
zan formalnych do predkosci ruchu obserwa-
tora. W zaleznosci od tego, czy byt to powolny
ruch pieszego czy szybki osoby jadgcej samo-

475 H. Sroat, dz. cyt., s. 1.

Fot. 98. Le Corbusier, Carpenter Center for the Visual
Arts w Cambridge (Mass.) — pochylnia przebijajaca bu-
dynek, 1959-1963; fot. autor

chodem, stosowano odpowiednig skale, artyku-
lacje i wielkos¢ detali. Przyktadem sg omdwione
wczesnigj zroznicowane fasady Boston Gover-
nment Service Center, a takze budynki Breuera
czy tez Lasduna. W Becton Engineering and Ap-
plied Science Center w New Haven, od strony
ulicy, zastosowat Breuer masywne, rozrzezbione
stupy i wyrazisty rytm okien i zelbetowych ze-
ber. Natomiast po przeciwnej stronie budynku
obserwator znajdujgcy sie na placu dla pieszych
moze w spokoju kontemplowac witasciwie bez-
okienng fasade z delikatnym geometrycznym
reliefem (fot. 44). Lasdun dtugg horyzontalng
elewacje Institute of Education — University of
London rozbija od strony ulicy wielkimi brytami
service towers, tworzacymi jednostajny rytm.
Natomiast od strony dziedziica uniwersytetu
studenci moga zobaczy¢ drobniejsze w skali
i bardziej wyrafinowane elementy, takie jak usko-
kowo ksztattowane schody (fot. 99).

Tym, co kieruje ruchem cztowieka, jest tak-
ze ciekawosdé. Z petng swiadomoscig wykorzy-
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Fot. 99. Denys Lasdun, Institute of Education — Univer-
sity of London, 1975-1979; fot. autor

Fot. 100. Norman Engleback, Hayward Gallery w Lon-
dynie, 1965-1968; fot. autor

stywali ten fakt brutalisci. RozrzeZbienie formy
powodowato, ze uskoki, zatamania i wystajgce
bryly zakrywaly dalsze czesci budynku, co po-
budzato dociekliwos¢ ludzi i skfaniato ich do
poruszania sie. Architekci postugiwali sie tez
odpowiednig grg swiatta i cienia, potegujgc na-
stepujace po sobie wrazenia. Wraz ze zmiang
swego potozenia uzytkownicy dostrzegali co-
raz to nowe elementy. Poprzez odpowiednie
uksztattowanie formy i drog komunikacyjnych
projektanci stawiali przed nimi intrygujace py-
tania. Co kryje sie za kolejnym naroznikiem?
Co pojawi sie na koncu rampy? Dzietem, kto-
remu towarzyszg tego typu emocije, jest kom-
pleks budynkéw londyriskiego Southbank Arts
Centre. Na pozoér beztadny zestaw betonowych
bryt, wzniesiony pod koniec lat szescdziesig-
tych miesci miedzy innymi Queen Elizabeth Hall
i Hayward Gallery (fot. 100). Gideon Fink Shapi-
ro pisat o tym dziele: ,Dziwaczna topografia nie
wynika wcale z checi pokazania systemu bu-
dynkow, ale jest zacheta do zwiedzenia, zagte-
bienia sie w zabudowe — chodzenia wokdt, nad
i pod budynkami. Wielopoziomowe tarasy i wija-
ce sie chodniki okrgzaja budynki jak promenady
w klasycznym chinskim ogrodzie”#¢. Meandru-
jaca wsrdd zabudowy przestrzen jest trudna
do zaakceptowania wedtug konwencjonalnych
kryteridw — niektore przejscia i zakamarki wydaja
sie prowadzi¢ donikgd. Nalezy jg jednakze roz-
patrywac¢ w inny sposdb — jako system miejsc
i wizualnych wydarzeri umieszczonych wzdtuz
alternatywnych drég.

Zaciekawienie jest zatem bodzcem do ru-
chu i dziafania, a wzmagajg jg niespodzianki,
ktore napotyka odbiorca architektury na swojej
drodze*’”. Zaskakujgce formy i nieoczekiwane
rozwigzania byty domeng architektow brutali-
stycznych. Starali sie oni, by kontakt z budyn-
kiem przeradzat sie w swoistg przygode, da-

476 G.F. Shapiro, Brutalism and Landscape Desire, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 101.

47 Ernst H. Gombrich pisat 0 zaskoczeniu jako odwiecznym bodzcu do poznawania: ,Starozytni Grecy mawiali,
ze zdziwienie jest poczatkiem poznania: przestajac sie dziwi¢, mozemy i przesta¢ poznawac” (E.H. Gombrich,
Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego, Warszawa 1981, s. 19).
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wat poczucie odkrywania nowych przestrzeni,
ksztattow, faktur. Osiggnieciu takiego efektu
sprzyjat takze sensualny charakter architektury
brutalistycznej, o ktérym byta mowa w poprzed-
nich rozdziatach.

Architektem brutalistycznym, ktéry szcze-
gdlnie lubowat sie w niespodziankach, pobudzat
zainteresowanie uzytkownikow i sprawdzat ich
spostrzegawczosé, byt Rudolph. Ten aspekt
architektury brutalistycznej mozna omaowic, po-
wolujgc sie wtasnie na jego realizacje. Nawet
odnalezienie wejscia do niektorych budynkow
Amerykanina jest wyzwaniem. W Art and Ar-
chitecture Building ukryte jest ono w gtebokie
szczelinie na krancu budynku (fot. 101). W for-
mie tego budynku, tak jak w wielu brutalistycz-
nych obiektach, pojawia sie znaczna liczba
masywnych betonowych wiez. Wydawatoby
sie zatem, ze zgodnie z zasadg eksponowania
wewnetrznych funkcji mieszczg one piony ko-
munikacyjno-techniczne. Tymczasem elewacje
A&A Building daja wrecz mylne wyobrazenie
0 jego wewnetrznej strukturze. W wiezowych
elementach znajdujg sie zarowno klatki schodo-
we, jak tez pomieszczenia uzytkowe (np. pokoje
biurowe). Po wejsciu do Srodka czeka nas ko-
lejne zdziwienie. Wnetrze rozegrane jest na 39
réznych poziomach, czego w zaden sposob
nie mozna wywnioskowac¢ z elewaciji. Jest to
rozwigzanie, ktore Alexander Maymind nazwat
Lzawrotnym swobodnym przekrojem”#® i uznat
za innowacje Rudolpha poréwnywalng ze ,,swo-
bodnym rzutem”, czy tez ,swobodng elewacjg”.
Whnetrze AZA Building to wiasciwie szereg tg-
czgcych sie ze sobg przestrzeni o zréznicowa-
nych cechach. Podstawg tego rozwigzania jest
oczywiscie idea ciggtosci. Przestrzen przeptywa
swobodnie pomiedzy otwartymi pomieszcze-
niami o réznych wielkosciach i wysokosciach,
zachecajgc uzytkownikow do penetracji budyn-
ku. Migjsca o bardziej publicznym charakterze
sg wyzsze, a bardziej intymne nizsze. Podobne

Fot. 101. Paul Rudolph, Art and Architecture Building
— Yale University w New Haven — wejscie w szczelinie
miedzy wiezami, 1958-1964; fot. autor

rozwigzania, wywodzace sie w prostej linii od
Wrighta, mozna dostrzec w budynkach innych
brutalistow, jak chocby Lasdun, czy tez Altug
i Behruz Cinici (fot. 102).

Rudolph nie tylko intryguje, ale wrecz stra-
szy. ,Poruszajgc sie po budynku A&A czesto
znajdujemy sie na galerii, balkonie lub schodach
w bliskiej odlegtosci od przepasci, co budzi
przerazajgca obawe niebezpieczenstwa upadku
w dot. Réwniez chropowata faktura Scian bu-
dynku wydaje sie grozi¢ zadrapaniami, jezeli sie
0 nig otrzemy.”#® Zmusza to uzytkownikéw do
czujnosci i powoduje dodatkowe emocje. A na-
lezy przypomnie€, ze wywotywanie emociji byto

478 A, Maymind, Paul Rudolph’s Veertiginous Free-section, ,CLOG” February 2013 (vol. Brutalism), s. 63.

479 H, Sroat, dz. cyt., s. 8.
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Fot. 102. Altug i Behruz Qﬁnici, budynek wydziatu archi-
tektury Uniwersytetu ODTU w Ankarze — wnetrze, 1961-
-1963; fot. Haluk Zelef

jednym z celéw brutalistow i stuzyto tworzeniu
zapamietywalnego image’u budynku. Zawieszo-
ne nad ziemig galerie i pomosty w brutalistycz-
nych budynkach powodowaty, ze na pozor pro-
zaiczna czynnos¢ przejscia z jednego miejsca
do drugiego stawata sie ekscytujgcym wydarze-
niem (fot. 103). Dotkniecie surowych, szorstkich
faktur to dodatkowa stymulacja zmystow.

W architekturze brutalistycznej pojawit sie
pierwiastek zagadkowosci, ktory byt praktycz-
nie nieobecny w Nowy Brutalizmie, charaktery-
zujacym sie klarownoscia i prostolinijng bezpo-
Srednioscig. Zagadkowos¢ i transcendentnosé
byty cechami cenionymi szczegdlnie w archi-
tekturze sakralnej. Wizycie w kosciele towarzy-
szy wszak ,oczekiwanie na nieoczekiwane”+,
W zwigzku z tym na catym Swiecie powstato
wiele swiatyn utrzymanych w stylu brutalistycz-

480 G, Wags, dz. cyt., s. 7.
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nym, ktdrych projektanci starali sie sprostac
temu wyzwaniu. Architekci stosowali w tym celu
réznorodne sposoby ksztattowania form, od sto-
sunkowo nieskomplikowanych po ztozone, wy-
rafinowane kompozycje. Przyktadem drugiego
rozwigzania jest kosciot Swietej Trojcy w Wied-
niu, ktdérego forma wyrastajgca ze wzgdrza
Georgenberg skfada sie ze 152 réznej wielkosci
blokéw z betonu pietrzacych sie w chaotycz-
ny sposob (fot. 76). Wizualna niestabilnos¢ tej
kompozycji zadziwia obserwatora i niemal wy-
myka sie racjonalnym wyttumaczeniom. Zaska-
kujace potaczenie masywnosci i dynamiki nad-
wieszonych zelbetowych bryt zastosowali takze
Claude Parrent i Paul Virilio w kosciele Swietej
Bernadetty w Nevers (1963-1966). Podczas gdy
ich dzieto przywotuje obraz rozbitego bunkra,
koscidt Gottfrieda Bohma wydaje sie alpejskim
szczytem wypietrzajgcym sie niespodzianie po-
srodku niewielkiego miasteczka Neviges.

Projektanci kosciotéw, ale i innych bruta-
listycznych budynkow, starali sie zaskakiwac
takze wyjatkowymi ksztattami elementdw i nie-
spotykanymi rozwigzaniami detali. Micheluc-
ci w kosciele San Giovanni Battista eksponuje
rozgateziajagce sie niczym drzewa podpory*,
a André Dunoyer de Segonzac i Pierre Dupré
w katedrze Nuestra Sefiora de la Altagracia
w Higliey na Dominikanie (ukonczonej w 1971
roku) stosujg zadaszenia w formie zelbetowych
paraboloid o niespotykanej strzelistosci. Lewe-
rentz w kosciele sw. Piotra w Klippan zamiast
konwencjonalnych okien zaprojektowat tafle
szkta zamontowane do zewnetrznej strony Scia-
ny za pomoca klamer, dzieki czemu osoba prze-
bywajgca w srodku ulega ztudzeniu, ze w murze
pozostawiono puste otwory.

lluzorycznosc¢ to takze cecha obecna w bu-
dynkach brutalistycznych. Banham, juz opisu-
jac wystawe “This is Tomorrow” w kontekscie

Michelucci twierdzit, ze istotg architektury jest wtasnie tajemniczos¢ i pojawiajgce sie w budynkach ,znaki nie-

oczekiwanego zatrzymania rozumu” (za: H. Schwebel, Gebaute Utopie. Zu Micheluccis Kirchenbau an der Au-
tostrada del Sole, ,Kunst und Kirche” 3 — 1963, s. 113, ttum. C. Was).
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rozwoju idei Nowego Brutalizmu, wyzej oceniat
instalacje Johna Voelckera, Richarda Hamiltona
i Johna McHale’a niz Smithsondw, Paolozziego
i Hendersona. Podkreslat, ze ci pierwsi zastoso-
wali ,ztudzenia optyczne i odwrdcenia skali”*®?,
a wiec elementy zaskoczenia, ktore wymuszaty
wiekszg aktywnos¢ i zaangazowanie obserwa-
tora®*®3, Te aspekty nurtowaty pdzniej wielu archi-
tektow. Zrdznicowanie wielkosci bryt, przeska-
lowanie otwordw okiennych, brak elementow
stanowigcych wiarygodne odniesienia co do
rozmiarow budynku spowodowato, ze architek-
tura brutalistyczna jest w pewnym stopniu ilu-
zoryczna. Niewatpliwie ten charakter pogtebiajg
takie czynniki, jak znaczny stopien komplikaciji
form, zwielokrotnienia elementow, gwattownosci
zestawien bryt, a takze mocne efekty swiattocie-
niowe. Czesto po zapoznaniu sie z budynkiem  Fot. 103. Lina Bo Bardi, Servico Social do Comercio
obserwator inaczej ocenia jego wielko$¢, czy tez W Pompei — pomosty, 1977-1986; fot. seier+seier
wielko$¢ poszczegolnych jego czesci niz przy

pierwszym spojrzeniu. Potwierdza to teze, ze ar-

chitektura brutalistyczna rzeczywiscie wymaga

percepcyjnego wysitku i musi by¢ rozpatrywana

W relacji z cztowiekiem.

482 R Banham, This is Tomorrow, ,The Architectural Review” September 1956, s. 188.

483 Przypomnie¢ tez nalezy, ze Henderson, fotografujgc wystawe ,Parallel of Life and Art” z postacig swojej corki,
rdwniez doprowadzit do zaburzenia skali. To sylwetka dziewczynki, a nie dorostego cztowieka, staje sie odnie-
sieniem, skalg poréwnawcza dla pozostatych przedmiotéw ukazanych na wystawowych planszach. Pogtebia to
konsternacje patrzacego, gdyz plansze przedstawiajg zaréwno zdjecia lotnicze, jak tez mikroskopowe powigk-
szenia. Pomieszanie skal faktycznie miato na celu uniemozliwi¢ odbiorcy odczytanie realnych rozmiardw sfoto-
grafowanych rzeczy — dziewczynka, plantacja pomaranczy i jednokomdrkowy organizm wydajg sie tej samej
wielkosci.
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Vil. PODSUMOWANIE

Przeprowadzone analizy pozwalajg stwier-
dzi¢, ze do rozwoju nurtu brutalistycznego
w istotny sposob przyczynita sie teoria Nowego
Brutalizmu. Odegrata ona w tym aspekcie bar-
dziej znaczacag role niz nieliczne realizacje twor-
cow Nowego Brutalizmu. Na architektéw bru-
talistycznych w najwiekszym stopniu wptynety
cztery idee Nowego Brutalizmu: idea szczerosci,
idea As Found, idea Image oraz idea powigzania
zycia i architektury. Przy czym wptyw ten miat
bardzo zréznicowany charakter, a kazda z wy-
mienionych idei ulegta w nurcie brutalistycznym
przeobrazeniom. Architekci modyfikowali je,
odchodzili od nich, a nawet przeciwstawiali sie
im. Niewielu kontynuowato poszczegodine idee
W niezmienionej postaci.

Whioski szczegdtowe dotyczace relacji po-
miedzy Nowym Brutalizmem a architekturg bru-
talistyczng w kontekscie kazdej z idei, przedsta-
wione w dalszej czesci rozdziatu, potwierdzaja,
ze nurtdw tych nie mozna traktowac¢ ani jako
tozsamych, ani tez jako odrebnych. Powigza-
nia pomiedzy nimi sg skomplikowane i niejed-
norodne, a zawitos¢ relacji pogtebia wewnetrz-
ne zroznicowanie architektury brutalistyczne,.
Oprocz aspektow spajajgcych nurt brutalistycz-
ny, takich jak dominacja okreslonych efektow
estetycznych, czy tez powtarzanie pewnych
rozwigzan i elementéw formalnych, wyksztatcito
sie w nim wiele odmiennych tendenciji wynikajg-
cych miedzy innymi z regionalnego charakteru
i indywidualizmu twdrcow. Sposrod idei Nowego
Brutalizmu w najbardziej bezposredni sposdb

484

rozwijana byta idea powigzania zycia i architek-
tury, natomiast najwiecej przeciwstawnych ten-
dencji pojawito sie w aspekcie idei As Found.

Rezultaty badan pozwalajg odnies¢ sie do
problemu, ktéry aczkolwiek nie stanowit isto-
ty pracy, przewijat sie w trakcie prowadzonych
analiz, a ponadto jest niejednoznacznie interpre-
towany przez teoretykdw architektury. Dotyczy
on dazenia tworcéw Nowego Brutalizmu do an-
tyformalizmu i une architecture autre.

Zatozenie, ze Nowy Brutalizm jest architek-
turg nowego typu, ktéra niesie ze sobg wartosci
faktycznie odpowiadajgce charakterowi wspot-
czesnego Swiata i zyciu jego mieszkancow,
szczegolnie uwypuklat Banham. Bezposrednio
angazujgc sie w kreowanie i propagowanie No-
wego Brutalizmu, dostrzegat w nim droge ku
kolejnej rewolucji w projektowaniu. Pierwsza
nastgpita wedtug niego na poczatku XX wieku,
co udowadniat w ksigzce ,Rewolucja w archi-
tekturze. Teoria i projektowanie w «pierwszym
wieku maszyny»". Opracowujac te ksigzke w la-
tach piecdziesigtych antycypowat rownoczesnie
pojawienie sie nurtu, ktdry ponownie pchnie ar-
chitekture na nowe tory*84. Nurt ten, nawigzujgc
do radykalnej koncepcji Tapiego un art autre,
okreslit jako une architecture autre. Koncepcja
»innej architektury” stata sie idée fixe Banha-
ma, a Nowy Brutalizmm miat by¢ poczgtkowym
etapem jej urzeczywistniania. Efekty koricowe,
cho¢ trudne do przewidzenia, mogty przynies¢
tak fundamentalne zmiany, jak ksztattowanie
przestrzeni zycia cztowieka bez koniecznosci

Okres po Il wojnie swiatowej Banham nazwat ,,drugim wiekiem maszyny”.
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wznoszenia budynkéw. Co ciekawe, w swoich
futurystycznych rozwazaniach Banham powo-
tywat sie na najbardziej podstawowe przyktady
srodowiska ludzkiej aktywnosci, takie jak pfo-
nace ognisko*®. W takim przypadku granice
przestrzenne nie sg wyznaczone za pomoca ja-
kigjkolwiek struktury budowlanej, lecz okreslone
poprzez krag Swiatta, zasieg ciepta ognia, zgro-
madzonych wokét ludzi. Ponadto znaczenie tej
sytuacji przestrzennej jest bardzo symboliczne
i zrozumiate dla kazdego cztowieka. A przeciez
podstawowym zadaniem architekta, ktdérego
wypetnienia oczekuje od niego spoteczenstwo,
jest wtasnie tworzenie miejsc bedacych wyrazi-
stymi symbolami kulturowymi. Banham odwo-
tywat sie takze do wspdtczesnych przyktadow
tak zorganizowanej przestrzeni. Kino samocho-
dowe typu drive-in nie ma s$cian i zadaszenia,
a role symbolu petni swiatto z projektora pada-
jace na ekran. Piszgc w ksigzce o Nowym Bru-
talizmie o niematerialnych, pozbawionych formy
budynkach — ,formless buildings”#, Banham
nie oczekiwat oczywiscie, ze bedg one celem
tego nurtu. Zwlaszcza ze jego przedstawiciele
wyraznie podkreslali znaczenie realnosci i ma-
terialnosci. Chciat jedynie wskazad, jak dalece
une architecture autre mogtaby odbiega¢ od
przyjetych konwencji architektonicznych i metod
projektowych.

Nalezy stwierdzié, ze kazda z czterech
gtdwnych idei Nowego Brutalizmu wigzata sig
z zamierzeniem wyprowadzenia projektowania
architektonicznego poza obowigzujace dotad
reguty. Znaczenie tych dazen i awangardowy
charakter nurtu podkreslano, stosujagc nowe
pojecia, takie jak as found, czy tez image. Oce-
niajgc Nowy Brutalizm z perspektywy wyzna-
czonej przez Banhama, mozna zrozumie¢ jego
rozczarowanie tym, ze teoretyczne zasady nurtu
znalazty odzwierciedlenie w tak niewielkigj licz-
bie obiektéw. Ponadto nie byty one rozwijane
w kierunku antyformalistycznej une architecture
autre, a coraz wiegkszg role zaczety odgrywac
wzgledy stylistyczne. W rzeczywistosci Nowy
Brutalizm nigdy nie byt pozbawiony preferenciji
estetycznych, co wida¢ w projektach i rozwaza-
niach Smithsondw*®” i innych twoércéw. Trakto-
wanie Nowego Brutalizmu wytgcznie jako meto-
dy tworczej opartej na obiektywizmie, w wyniku
ktorej powstajg catkowicie niepodobne do siebie
budynki, nalezy uzna¢ za utopijne. Jak kazdy
nurt architektoniczny Nowy Brutalizm wyksztatcit
specyficzny rodzaj estetyki i charakterystyczne
rozwigzania formalne, ktdrych czes¢ ewoluowa-
ta w ramach architektury brutalistycznej. Owa
wewnetrzna sprzecznos¢ Nowego Brutalizmu
w duzej mierze przyczynita sie do jego szybkie-
go wygasniecia.

485 R. Banham, The New Brutalism: Ethic..., dz. cyt., s. 68.

486 Tamze.

487 Pomimo swojej deklaracji z 1957 roku o etyczngj istocie Nowego Brutalizmu, Smithsonowie pisali o ,este-
tyce magazynowej” (A. Smithson, P. Smithson, House..., dz. cyt., s. 342) i ,szorstkiej poetyce” (A. Smithson,

P. Smithson, Thoughts..., dz. cyt., s. 113).
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1. Whioski szczego6towe

1.1. Geneza architektury
brutalistycznej

Budynki o estetyce i formach zblizonych do
brutalistycznych pojawity sie juz w pierwszych
dekadach XX wieku, a zwtaszcza w okresie mie-
dzywojennym. Zaczeto woéwczas projektowad
ciezkie i masywne formy pozbawione wyrafino-
wanego detalu, rzezbiarsko ksztattowane fasa-
dy, czy tez odstoniete betonowe powierzchnie.
Architektami stosujgcymi tego typu rozwigza-
nia byli m.in.: Charles Renni Mackintosh, Frank
Lloyd Wright, Auguste Perret, Karl Moser, Anto-
nin Raymond, Hugo Héring, Rudolph Schindler,
Adolf Loos, Owen Wiliams. Niektorych z nich
mozna wrecz nazwac protoplastami nurtu.

W' miedzywojennych nurtach architekto-
nicznych alternatywnych w stosunku do mo-
dernizmu — futuryzmie, konstruktywizmie i eks-
presjonizmie — zarysowaly sie tendencije i idee,
ktére zostaty rozwiniete w architekturze bruta-
listycznej, m.in.: podkreslanie znaczenia archi-
tektury jako sztuki, stosowanie indywidualnych
rozwigzan projektowych wynikajgcych z uwa-
runkowan, odejscie od ogdlnie przyjetych regut
kompozycyjnych, dazenie do ekspresyjnych
form ksztattowanych poprzez kontrastowe ze-
stawienia elementow.

Duze znaczenie dla rozwoju architektury
brutalistycznej miaty postulaty zawarte w mani-
fescie ,Nine Points on Monumentality” (1943),
mowigce 0 potrzebie wznoszenia monumental-
nych budynkéw oddajgcych ducha wspdtcze-
snosci i wzmacniajacych poczucie spotecznej
tozsamosci.

Za architekta, ktérego realizacje w najwiek-
szym stopniu przyczynity sie do powstania i roz-
woju architektury brutalistycznej, nalezy uznacé
Le Corbusiera. Pierwsze symptomy odejscia
Szwajcara od maszynowej estetyki miedzywo-
jennego modernizmu mozna zauwazy¢ juz na

poczatku lat trzydziestych. U podstaw zwrotu
ku sensualnej, ekspresyjnej i jednoczesnie su-
rowej architekturze protobrutalistycznej lezata
fascynacja Le Corbusiera architekturg werna-
kularng. Nie poszukiwat w nigj prymitywizmu,
lecz podstawowosci, czyli nieskazonych, po-
nadczasowych wartosci i zasad pochodzacych
Z poczatkdw rozwoju kultur. Uwazat, ze to w ar-
chitekturze wernakularnej, ktéra siega zrodet,
a jednoczesnie jest ciggle zywa, tatwiej odszu-
kac elementarne wzorce i znaczenia niz w prze-
brzmiatych nurtach minionych czasow.
Pierwszymi przyktadami nowego stylu Le
Corbusiera byty domy wznoszone z naturalnych
materiatdw przy zastosowaniu rzemiesiniczych
metod budowlanych. Swoje pomysty estetycz-
ne i formalne rozwijat w projektach wigkszych
obiektow. W czesci z nich wykorzystat koncep-
cje ,wertykalnego miasta”, ktérego wewnetrz-
ne funkcje artykutowane sg w formie budynku.
Koncepcja ta byta rozwijana w okresie powojen-
nym przez architektow brutalistycznych.
Dzietem, w ktorym w petni objawity sie
cechy brutalizmu, byta Jednostka Marsylska,
a date jej ukonczenia, czyli rok 1952, mozna
uznac¢ za poczatek tego nurtu w architekturze.
Jedng z najbardziej istotnych idei Le Corbusie-
ra urzeczywistnionych w tym budynku byto na-
danie betonowi dominujgcej roli we wszystkich
aspektach: konstrukcyjnym, plastycznym i fak-
turalnym. Nowatorskie podejscie przejawito sie
zwtaszcza w uznaniu, ze chropowatosc, nierow-
nosci, a nawet wady powierzchni sg immanent-
ng cechg béton brut. Jednostka Marsylska sta-
nowita pierwowzdr kolejnych brutalistycznych
budynkdw, szczegdlnie jesli chodzi o: podkre-
Slanie masywnosci i ciezkosci, ukazanie we-
wnetrznych funkcji w elewacjach, ksztattowanie
przestrzennych fasad w oparciu o kontrastowe
zestawienia, ekspresje betonowych faktur.
Mtodzi powojenni architekci, w tym tworcy
Nowego Brutalizmu, docenili nie tylko dzieta Le
Corbusiera, ale takze jego nonkonformistyczng
postawe, Smiate poglady i zdolnos¢ do doko-
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nania radykalnych zmian we wtasnej tworczosci.
Jego dgzenie do architektury odpowiadajgce;
nowym czasom, zbiezne z ich nadrzednym ce-
lem, zdecydowato o tym, ze stat sie dla nich naj-
wazniejszym autorytetem.

Twoércy  kontestujgcy  gtdwne  kierunki
w angielskigj architekturze i sztuce skupili sie
w ramach Independent Group zatozonej w 1952
roku, a ich inspiracjg stata sie surowa brytyjska
rzeczywistos¢ — ,British austerity”. Uznali, ze
architektura jest nierozerwalnie zespolona z zy-
ciem oraz codziennoscig i jako taka ma stano-
wi¢ odbicie sytuacji spoteczenstwa. Gtownymi
protagonistami Nowego Brutalizmu stali sie Ali-
son i Peter Smithsonowie oraz Reyner Banham.
Smithsonowie wzniesli niewiele budynkow, ale
prowadzili intensywng dziatalnos¢ teoretyczng
— dyskusje, artykuty, wystawy. Nowy Brutalizm
zaistniat w dyskursie architektonicznym dzieki
publicystyce, zanim pojawity sie realizacje mo-
gace by¢ jego przyktadami. Szczegdinie istot-
ny byt programowy esej autorstwa Banhama
z 1955 roku, ktérego najwazniejsze tezy w zasa-
dzie ustanowity podstawowe zatozenia Nowego
Brutalizmu i okreslity jego definicje.

Wedtug swoich tworcéw Nowy Brutalizm
miat by¢ programem nie zwigzanym z okreslo-
ng stylistykg. Pracujgc nad nim, odwotywali sie
do architektonicznych autorytetéw — najpierw
Miesa van der Rohe, a nastepnie Le Corbusie-
ra. W obu tych przypadkach docenili umiejet-
nos¢ wielkich mistrzéow do dokonania zwrotu
ku architekturze bardziej egalitarnej, opartej na
szczerosci materiatu i konstrukcji. Positkowali sie
takze tradycyjng architekturg japoriska z jej sza-
cunkiem dla materiatow i powigzaniem z zyciem
oraz otaczajgcg przestrzenig. Na wczesnym
etapie ksztattowania zasad nurtu powotywali
sie takze na tradycje klasycyzmu, a zwfaszcza
prace Palladia. Cenili w niej logike wynikajgca
z konsekwentnego przestrzegania przyjetych re-
gut, czyli Scisty zwigzek pomiedzy teorig a prak-
tykg. W podobny sposdb odnosili sie takze do
heroicznego okresu modernizmu, lecz uwazali,
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ze wobec nowych uwarunkowan bezposredni
powrdt do jego ideatdw jest niemozliwy.

Nowi Brutalisci czerpali z awangardowych
nurtdow w sztuce: art autre, art brut, action pa-
inting, pop art, musique concrete. Tworczosc
Tapiégo, Dubuffeta, Pollocka, Schaeffera oraz
cztonkdw IG odcisneta pietno na wielu zasadach
Nowego Brutalizmu, m.in. odrzuceniu obowig-
zujgcych konwenciji i kanonéw oraz wykorzy-
stywaniu pospolitych materiatdbw w sposob as
found. Fundamentalne znaczenie dla rozwoju
nurtu miata wystawa ,Parallel of Life and Art”
z 1953 roku, przygotowana wspolnie przez
Smithsonoéw, Paolozziego i Hendersona.

Pochodzenie nazwy Nowy Brutalizm jest
zrodtem wielu nieporozumien oraz btednych in-
terpretacii, co przektada sie na niejednoznacz-
ne definiowane nurtu jako takiego. Najbardziej
prawdopodobnym zZrodtem stowa ,brutalizm”
jest nawigzanie do art brut i béton brut. Twor-
cy nurtu prowokacyjny charakter jego nazwy
uznawali za atut. Jednakze termin ,brutalizm”
dla wielu odbiorcoéw kojarzyt sie negatywnie
i okazat sie swoistym obcigzeniem zardwno dla
Nowego Brutalizmu, jak tez architektury bruta-
listycznej.

1.2. Idea szczerosci

NOWY BRUTALIZM

U podstaw zasady eksponowania tworzy-
wa i konstrukciji lezg takie wartosci jak prawda,
szczeros¢ i bezposredniosé. Nowi Brutalisci
odnaleZli je miedzy innymi w architekturze wer-
nakularnej, ktéra charakteryzowata sie stosowa-
niem najbardziej dostepnych materiatow i pro-
stych metod konstrukcyjnych determinujgcych
formy budynkow i ich charakter estetyczny.

Kazde tworzywo miato pokazywac tylko to,
czym w istocie jest. Materiaty miaty by¢ stoso-
wane w sposob as found, bez jakigjkolwiek ob-
robki i estetyzaciji, tak jak znalezione przedmioty
wykorzystywali w swoich pracach awangardowi
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artysci. W pierwszych realizacjach dominowata
cegta jako materiat najtatwiej osiggalny w okre-
sie ,brytyjskiej surowosci”. W nastepnych latach
w ceglanych murach pojawity sie betonowe
elementy o szorstkiej fakturze z odciskiem de-
skowania. Béton brut byt w rozumieniu Nowego
Brutalizmu podwdjnie szczerym rozwigzaniem
— odzwierciedlajgc zardwno tworzywo budynku,
jak i tworzywo szalunku. Teoretyczne zatozenia
nurtu dopuszczaty stosowanie wtasciwie kazde-
go rodzaju materiatu, o ile jego uzycie byto po-
dyktowane obiektywnymi przestankami.

Konstrukcja budynku miata by¢ uwidocz-
niona w jego formie w jak najbardziej bezpo-
Sredni sposob. Rozwigzania konstrukcyjne byty
proste, a elementy budowlane ksztattowane
topornie i tgczone ze sobg bez wyrafinowanych
detali. Nowi Brutalisci chcieli, by budynek uka-
zywat, jak zostat skonstruowany i przy uzyciu
jakich tworzyw. Ponadto pragneli unaocznic,
w jaki sposdb dziata — stgd eksponowanie insta-
lacji i elementow technicznych.

Paradoksalnie budynek, ktéry bardziej niz
jakikolwiek inny wyrazat dgzenia angielskich No-
wych Brutalistéw wynikajgce z idei szczerosci —
Maisons Jaoul — powstat poza Wielkg Brytania,
a jego autorem byt Le Corbusier.

ARCHITEKTURA BRUTALISTYCZNA

W nurcie brutalistycznym nie byto jednorod-
nego podejscia do sposobu eksponowania ma-
teriatow i konstrukcji oraz zagadnien fakturalnych.

Zasada ukazywania materiatow tworzgcych
strukture budynku byta generalnie kontynuowa-
na, aczkolwiek zdarzaly sie przypadki odejscia
od idei szczerosci poprzez stosowanie mate-
riatow wykoriczeniowych, a takze dziatania imi-
tacyjne. Najczesciej stosowanym tworzywem
stat sie beton. Uzywano takze innych tworzyw,
przede wszystkim cegty, ale takze kamienia,
drewna i blachy. Preferowano materiaty o ma-
towych powierzchniach. Natomiast potyskliwe
powierzchnie szklane czesto ukrywano za osto-
nami przeciwstonecznymi.

Beton w architekturze brutalistycznej byt
zarowno transcendentnym nosnikiem ideowych
wartosci, jak tez zwyczajnym, tatwo dostepnym
tworzywem. Dla czesci tworcow stat sie takze
symbolem tgczgcym wspdtczesnosé z dawnymi
tradycjami architektonicznymi. Trzeba zauwa-
zy¢, ze nadawanie betonowi symbolicznych czy
metaforycznych znaczenn byto zaprzeczeniem
zasad Nowego Brutalizmu.

Brutalistyczne faktury miaty by¢ sensualne,
dlatego tez przewazato dazenie do chropowato-
sci. Nierdwne i niejednorodne powierzchnie byty
malownicze, a ponadto dawaty zmienne efekty
wizualne, w zaleznosci od odlegtosci patrzacego
i oswietlenia. Stosowano takze gtadkie faktury,
najczesciej aby z charakterystyczng dla brutali-
zmu zasadg kontrastu zestawic je chropowatymi.

Z jednej strony, zgodnie z regutg as found,
stosowano béton brut, a z drugiej pojawity sie
coraz silniejsze tendencje do estetyzowania po-
wierzchni betonu. Pierwszym ich przejawem byt
odpowiedni dobdr desek szalunkowych i ich
uktadu. Nastepnie wprowadzono beton ztobko-
wany, reliefowe zdobienia, a takze mechaniczng
obrébke powierzchni. Najbardziej ekspresyjny
efekt fakturalny, osiggano stosujac beton ztob-
kowany, poddawany dodatkowo miotkowaniu
po to, aby zwiekszy¢ chropowatos¢ powierzchni
i uwidoczni¢ uzyte kruszywo. Dzieki okreslone-
mu doborowi kruszywa i cementu, a takze ma-
lowaniu powierzchni uzyskiwano zrdznicowane
rezultaty kolorystyczne.

W architekturze brutalistycznej mozna wy-
réznic trzy tendencje dotyczgce szczerosci kon-
strukcji. Pierwsza stanowita kontynuacje zasad
Nowego Brutalizmu i wigzata sie z klarownym,
bezpretensjonalnym eksponowaniem  uktadu
konstrukcyjnego. W drugiej elementy konstruk-
cyjne stapiaty sie wizualnie z niekonstrukcyjnymi
w celu wywotania wrazenie jednorodnosci cate
struktury budynku. Trzecia tendencja dotyczyta
budynkdw o przestrzennych, rzezbiarskich fa-
sadach, ktore zastaniaty gtéwny uktad konstruk-
cyjny obiektu. Znacznie zmniejszyt sie nacisk na
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prostote rozwigzan i topornos¢ elementdéw kon-
strukcyjnych, ktére czesto ksztattowano w wy-
rafinowany sposdb.

Apoteoza rzemieslniczego wykonawstwa
byta wynikiem fascynacji architekturg wernaku-
larng, a takze préba zhumanizowania architek-
tury i odejsciem od estetyki maszyny. Metody
rzemiesinicze pozwalaty osiggng¢ zindywidu-
alizowane i nigpowtarzalne faktury, ktére pod-
nosity wartos¢ artystyczng budynku. Realizacja
budynkéw z betonu wylewanego na miejscu
budowy wymagata Scistej wspotpracy pomiedzy
architektem a robotnikami, ktérych umiejetno-
sci, a nawet kreatywnosc¢ znajdowaty odzwier-
ciedlenie w ostatecznym efekcie fakturalnym.
Stosowano zasade odzwierciedlania metody
i kolejnych etapdw wznoszenia budynku. Po-
legata ona na pozostawianiu szczegdlnych sla-
déw w fakturze budynku, takich jak linie tfgczenia
elementow  konstrukcyjnych, odciski krawedzi
szalunkéw czy tez otwory po elementach mon-
tazowych szalunku. W niektorych przypadkach
zasada ta przerodzita sie w stylistyczng maniere,
przejawiajgca sie na przykfad eksponowaniem
linii stropdw i wiencow w obiektach, w ktdrych
elementy te byly w rzeczywistosci ukryte za ele-
wacyjnymi prefabrykatami.

W brutalizmie stosowano zaréwno niesta-
rannie wykonane powierzchnie, jak tez bardzo
precyzyjne faktury. Usterki i niedoktadnosci wy-
konawcze miaty wzmacnia¢ wrazenie auten-
tycznosci i unikalnosci budynku, dlatego tez
czesto byty uwidoczniane. Gloryfikowanie im-
perfekcjonizmu wigzato sie ponadto z utatwie-
niem praktycznym, gdyz usuwanie wad zawsze
pozostawiato w fakturze béton brut zauwazalne
slady. Nalezy podkresli¢, ze brutalistyczna ,po-
etyka ruiny” wywodzita sie nie z uksztattowania
formy budynku, lecz tkwita w jego fakturze. De-
fekty powierzchni czy patyna miaty przywotywac
skojarzenia z wielkimi dzietami historycznymi
i powigza¢ w ten sposob brutalizm z odwiecz-
nymi wartosciami architektury. Architekci, ktorzy
odrzucali zasade eksponowania niedoktadnosci
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wykonawczych, wykorzystywali precyzyjnie wy-
konane elementy prefabrykowane lub decydo-
wali sie na obrébke betonowych powierzchni,
ktdra pozwalata kamuflowac usterki.

W nurcie brutalistycznym uwidocznity sie
trzy tendencje dotyczgce estetycznej roli instala-
cji i elementdw technicznych. Pierwsza objawia-
ta sie bezposrednim eksponowaniem rozwigzan
technicznych bez jakiejkolwiek ingerencji w ich
estetyke. W drugiej elementy techniczne (m.in.
kominy, zbiorniki na wode, rzygacze) byly es-
tetyzowane, specyficznie ksztattowane i w ten
sposob zyskiwaty nowe znaczenie. Trzecia ten-
dencja polegata na ukrywaniu instalacji, co pod-
waza twierdzenia o powszechnym eksponowa-
niu instalacji w brutalizmie.

1.3. Idea As Found

NOWY BRUTALIZM

ldea As Found miata znaczenie wykracza-
jace daleko poza szczero$¢ konstrukcji i ma-
teriatéw. Wigzata sie ze specyficzng metoda
projektowa, w ktorej architekt stawat sie niejako
neutralnym rezonatorem zastanej sytuacji. Wy-
znaczata jego postawe opartg na obiektywnej
recepciji rzeczywistosci. Zmuszata do odrzuca-
nia rutyny oraz jakichkolwiek z gory zatozonych
rozwigzan i do rozpoczynania zawsze od nowa.

Nowy Brutalizm miat by¢ wedtug swoich
tworcow etyka, co nie wigzato sie jednakze z opra-
cowaniem okreslonego kodeksu moralnego, a je-
dynie z imperatywem bezstronnego spojrzenia na
Swiat i wrazliwego reagowania na realne uwarun-
kowania. Architekci starali sie analizowac sytuacje
projektowa w catej jej ztozonosci. Nowy obiekt
miat wchodzi¢ ze swoim otoczeniem w okreslone
relacje, ale mogty mie¢ one rézny charakter — od
zgodnosci do przeciwienstwa. Jako ze kazda lo-
kalizacja i towarzyszace jej warunki sg niepowta-
rzalne, kazdy projekt stanowigcy ich odzwiercie-
dlenie sitg rzeczy musiat by¢ inny. Zgodnie z takim
zatozeniem architekci tworzyli ,unikalne rozwig-
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zania dla unikalnych sytuacji”. Odrzucali wszelkg
uniformizacje i rozwigzania uniwersalne, a takze
chcieli unikng¢ zamkniecia Nowego Brutalizmu
w stylistyczne ramy.

Idea As Found pozwalata widzie¢ rzeczy
takie, jakimi sg w rzeczywistosci — prawdziwie.
Dzieki temu wartosé i znaczenie miat kazdy, na-
wet najbardziej pospolity przedmiot, tworzywo
czy miejsce. W procesie kreacji mogty by¢ wy-
korzystywane zwyczajne, banalne rzeczy, ktére
zreinterpretowane przez projektantdéw stawaty
sie wartosciowe i wazne. Przebieg projektowa-
nia mozna byto podzieli¢ na trzy fazy: odrzuca-
nie subiektywnych naleciatosci, dochodzenie do
rudymentoéw, tworzenie nowych interakcji. Idea
As Found, a takze powigzanie architektury z co-
dziennym zyciem doprowadzity Nowych Brutali-
stow do apoteozy zwyczajnosci.

Jednag z gtéwnych inspiracji architektow
staty sie wiejskie domy. Nalezy jednak podkre-
sli¢, ze czerpanie z architektury wernakularnej
nie byto powierzchownym sieganiem po wzor-
ce rozwigzan czy form, lecz docieraniem do
podstawowosci, czyli nieprzemijajgcych, fun-
damentalnych regut architektury. Smithsonowie
w instalaciji ,,Patio and Pavilion” pokazali, ze owe
reguty beda aktualne takze w przysztosci, a ich
rezultatem powinny by¢ proste, niewyrafinowa-
ne budynki odpowiadajgce wymaganiom ludzi.

ARCHITEKTURA BRUTALISTYCZNA

ldea As Found w architekturze brutalistycz-
nej przyczynita sie do dostrzegania réznych
aspektdw kontekstu, poszukiwania specyficz-
nych cech miejsca i uwzgledniania w projekcie
zastanych warunkéw. Dzieki temu pojawity sie
w brutalizmie watki regionalne — odniesienia do
klimatu, kultury, sposobu zycia i lokalnej tradyciji
architektonicznej. Czes¢ projektantow decydo-
wata sie nawet na przetwarzanie form i elemen-
téw historycznych. Powyzsze spostrzezenia do-
prowadzajg do konkluzji, ze brutalizmn miat wiele
wspoinego z zatozeniami architektury postmo-
dernistycznej. Odejscie od zasad funkcjonali-

zmu, odrzucanie uniwersalnych rozwigzan, plu-
ralizm postaw i indywidualizm twdrcow to takze
cechy obu tych nurtéow.

Architektura brutalistyczna stata sie bardziej
subiektywna, niz zaktadali twércy Nowego Bru-
talizmu. Projektanci nie zgodzili sie na role bier-
nego rezonatora rzeczywistosci i chcieli tworzy¢
bardziej osobiste dzieta, a ich postawa zmieni-
ta sie z dyskursywnej na bardziej emocjonalna.
Oryginalnos¢ rozwigzan i form stata sie celem
zaktadanym przez architektow a priori.

Architekci brutalistyczni wychodzili z zatoze-
nia, ze nie da sie obiektywnie ocenic i rozwigzac
wszystkich problemdéw wynikajgcych z zasta-
nych uwarunkowan. Odrzucili holistyczne po-
dejscie tworcow Nowego Brutalizmu i uznali, ze
powinno sie dokonywac wyboru priorytetdw, co
jest dziataniem subiektywnym.

Pojmowanie architektury jako sztuki miato
przyczyni¢ sie do jej humanizacji. Z kolei budyn-
ki, jako dzieta sztuki najbardziej zwigzane z co-
dziennym zyciem, miaty pozytywnie wptywac na
ludzi. Architekci uwazali sie za artystow tworzg-
cych indywidualne dzieta i tak chcieli by¢ po-
strzegani, dlatego tez rzadko identyfikowali sie
z nurtem brutalistycznym, podkreslajac swojg
niezaleznosc.

Na znaczeniu stracity prostota i bezpreten-
sjonalnos¢. Budynek i wszelkie jego komponen-
ty — konstrukcja, materiaty, faktura — traktowa-
no jako wyjgtkowe. W wiekszosci przypadkow
formy byly ztozone i wyrafinowane. Zwyczajnosc
zmieniata sie w niezwyktosé, chociaz nalezy
podkresli¢, ze zdarzaty sie przypadki odejscia
od tych tendencii.

Architekci brutalistyczni, podobnie jak Nowi
Brutalisci, uznawali duze znaczenie kontekstu,
a niektorzy opracowali autorskie koncepcie
dotyczace tego problemu. Gtdwnym zadaniem
projektantow nadal byto tworzenie interakciji po-
miedzy budynkiem a otoczeniem. Uzyskiwano
przy tym zréznicowane relacje, co podwaza opi-
nie o przyttaczaniu sasiedztwa przez wigkszosé
budynkdw brutalistycznych.
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Zasada unikalnego rozwigzania dla unikal-
nej sytuacji znalazta w architekturze brutalistycz-
nej odzwierciedlenie w jej regionalnym zrdznico-
waniu. Do wyksztatcenia sie lokalnych tendencii
przyczynito sie zainteresowanie architekturg wer-
nakularng i historyczna, a takze odrodzenie zna-
czenia miejsca, tozsamosci i identyfikacji. Ten-
dencije takie, wyrazajgce sie wspdlnymi cechami
budynkdw badz zblizonym charakterem formal-
nym, pojawity sie w takich krajach jak Japonia,
Wielka Brytania, Stany Zjednoczone Ameryki,
Brazylia i Indie.

1.4. Idea Image

NOWY BRUTALIZM

Idea Image okreslata role formy architekto-
nicznej w Nowym Brutalizmie, a takze odnosita
sie do problemu odbioru budynku przez czto-
wieka. Wedtug niej budynek powinien wywo-
tywac u ludzi sugestywne, zapadajgce w pa-
mie¢ wyobrazenie. Nalezy podkreslic aktywny
charakter procesu tworzenia tego umystowe-
go wyobrazenia oparty na interakcji cztowieka
i obiektu. Idea Image dotyczyta wszelkiego ro-
dzaju reakcji psychicznych cztowieka w kontak-
cie z dzietfem architektury, obejmujgc m.in.: od-
czucia, skojarzenia, stymulacje do okreslonych
zachowan i dziatan. Banham w swojej definicii
Nowego Brutalizmu wigzat jg z pewng wtasci-
woscig budynku, a mianowicie ,zapamietywal-
noscig” (,imageability”), czyli intensywnym wizu-
alnym oddziatywaniem budynku na cziowieka.
Owo oddziatywanie powinno by¢ wzmocnione
klarownymi i uwidocznionymi powigzaniami
pomiedzy formg, uktadem funkcjonalnym, za-
stosowanymi materiatami i rozwigzaniami kon-
strukcyjnymi budynku. Natomiast miato ono byc¢
niezalezne od przyjetej przez projektanta este-
tyki budynku. Zatem wspding ceche dziet No-
wego Brutalizmu miata stanowic¢ zapamigtywal-
nosc, a nie powigzania stylistyczne.

Image budynku nie byt z géry przyjmowany
przez tworcow, lecz wytaniat sie podczas proce-
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su projektowania. Z kolei powstajace w umysle
odbiorcy wyobrazenie nie musiato go zadowalac
ani sprawia¢ mu przyjemnosci, lecz powinno go
poruszac, oddziatywacé na jego uczucia. Nalezy
podkreslic, ze image nie byt dla Nowych Bru-
talistow kategorig estetyczng. Nie dazyli oni do
zadnej abstrakcyjnej wartosci, takiej jak piekno
czy jego odwrotnos¢ — brzydota.

Kazdy budynek miat posiadac¢ swodj wia-
sny, niepowtarzalny image. Mogt on wynikac ze
skojarzen i odczuc powigzanych z realnymi rze-
czami czy sytuacjami. Nowi Brutalisci kierowali
swoje budynki do zwyktych ludzi i starali sig, aby
byly zgodne z ich mozliwosciami percepcyjnymi,
dlatego tez doszli do wniosku, ze prostsze formy
beda fatwiejsze do zapamietania dla przeciet-
nego obserwatora. Kolejnymi czynnikami od-
powiadajgcymi za tendencje ku prostocie byly:
inspiracje architekturg wernakularng, opozycja
wobec wyrafinowanych form Contemporary
Style oraz poszukiwanie elementarnych relacii
pomiedzy cztowiekiem a budynkiem. W zwigzku
z tym architekci operowali niewielkg liczbg bryt
i elementéw formalnych, a ich kompozycje nie
byty skomplikowane.

ARCHITEKTURA BRUTALISTYCZNA

Mozna stwierdzi¢, ze to wtasnie rozwiniecie,
czy wrecz przejaskrawienie idei Image spowodo-
walo, iz w nurcie brutalistycznym potozono tak
duzy nacisk na kwestie formy architektoniczne;.

Ekspresyjnosc¢, udramatyzowanie i zrozni-
cowanie form byto niewatpliwie wynikiem dagze-
nia do wyrazistego image’u i zapamigtywalnosci
poprzez wywotywanie emociji. Projektanci stoso-
wali specyficzne srodki potegujgce oddziatywa-
nie budynku na cztowieka, m.in. uplastycznienie
fasad, kontrastowe zestawienia, mocng arty-
kulacje elementow, odejscie od kata prostego,
wprowadzanie geometrii tukowej. Brutalistyczne
budynki cechuje realnos¢ i materialnos¢, gdyz
uznano, ze takie atrybuty pomagajg uzyskac do-
bitny image powigzany z rzeczywistym Swiatem
i kulturowymi symbolami utrwalonymi w swiado-
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mosci odbiorcéw. Dzieki temu ludzie mieli po-
strzega¢ w gruncie rzeczy awangardowe i obce
formy jako bliskie temu, co juz znajg, i identyfi-
kowac sie z nimi.

Prostota, ktdra byta charakterystyczna dla
Nowego Brutalizmu, w architekturze brutali-
stycznej zmienita sie najpierw w ztozong prosto-
te, a nastepnie w skrajng ztozonos¢. Wigzato sie
to z odrzuceniem zatozenia, ze tylko klarowne,
nieskomplikowane formy gwarantujg zapamie-
tywalnosg, a takze z potozeniem nacisku na po-
budzanie emociji odbiorcy. Architekci zaczeli dg-
zy¢ do obfitosci, przerysowania i malowniczosci.

Budynek, pomimo swojej ztozonosci, miat
pozostawacé spojny, tak by dawac wrazenie
pojedynczego wizualnego bytu. W imie zgod-
nych relacji pomiedzy formg a konstrukcjg
rzezbiarskim budynkom zaczety towarzyszyc¢
estetycznie wyrafinowane rozwigzania kon-
strukcyjne. Natomiast powigzania pomiedzy
formg a funkcjg osiggano dzieki artykulacji
wewnetrznego uktadu funkcjonalnego w fasa-
dach budynku.

Do uzewnetrzniania funkcji wykorzystywa-
no takie rozwigzania i elementy formalne, jak:
roznicowanie materiatdw lub faktur, zmiennosé
rytmow, nadwieszone bryty, brise soleil, loggie.
ZazwycCzaj najbardziej akcentowane elementy
odpowiadaty najoardziej prestizowym przestrze-
niom wewnetrznym. W niektérych przypadkach
zasada artykulacji zostata doprowadzona do
skrajnosci — podkreslano nawet mnigj istotne
funkcije i pojedyncze pomieszczenia.

Budynki brutalistyczne miaty nie tylko od-
dziatywa¢ na ludzi, ale takze stymulowac ich
do pozytywnych zachowan i dziatan. Zgodnie
z przekonaniem o aktywizujgcej roli architektury
projektanci starali sie przekazywac takie warto-
sci, jak solidnos¢, witalnosé i fantazja. Brutali-
styczne dzieta, zwtaszcza gmachy publiczne,
miaty ponadto odzwierciedla¢ aspiracje spote-
czenstw oraz wzmacnia¢ poczucie wspoinoty,
w zwigzku z czym nabraty monumentalnego
charakteru. Trzeba zwrdci¢ uwage, ze monu-

mentalizacja form dotyczyta nie tylko obiektow
0 prestizowym charakterze, ale takze budyn-
kéw o bardziej prozaicznym przeznaczeniu, np.
mieszkalnych.

Zamyst nadawania czesciom miasta, a na-
wet catlemu miastu, spojnego image’u, w po-
wigzaniu z zasadg ciggtosci, doprowadzit do
koncepcji megastruktur. Pierwsze ich projekty
opracowali juz Nowi Brutalisci, a nastepnie kon-
cepcje te rozwijali architekci brutalistyczni, jed-
nak tylko nieliczne megastruktury zostaty zreali-
zowane.

1.5. Idea powigzania
zycia i architektury

NOWY BRUTALIZM

ldea bezposredniego powigzania sposobu
zycia i architektury byta najdobitniejszym do-
wodem humanistycznego charakteru Nowego
Brutalizmu. Jego twadrcy dazyli do tego, aby roz-
wigzania projektowe wynikaty z realnych potrzeb
uzytkownikdéw. Za jedng z najbardziej istotnych
potrzeb cztowieka uznali mozliwos¢ nawigzywa-
nia kontaktdw sgsiedzkich i poczucie wspdinoty.
Szczegdlng uwage poswiecili zatem architektu-
rze mieszkaniowej i stworzeniu habitatu odpo-
wiadajgcego wspotczesnym ludziom. W tym
celu badali relacje spoteczne i zwigzany z nimi
aspekt przestrzenny.

Poprzez odpowiednig organizacje prze-
strzeni architekci starali sie przywrocic wiezy
spoteczne i powstrzymacé izolacje jednost-
ki. Wzorem miejsca najbardziej intensywnych
kontaktéw miedzyludzkich stata sie tradycyjna
ulica w robotniczym osiedlu mieszkaniowym.
Na jego podstawie opracowano koncepcje cig-
gtego street deck — napowietrznej uliczki, beda-
cej zardwno przestrzenig komunikacji, jak tez
integracji sgsiedzkiej. Nalezy zwrdcic uwage,
ze tworcy Nowego Brutalizmu, jakkolwiek posit-
kujgc sie pewnymi tradycyjnymi rozwigzaniami,
nie przejmowali ich w sposdb bezposredni, lecz

175



Architektura brutalistyczna a idee Nowego Brutalizmu

przeksztatcali je. W zwigzku z tym system street
decks i klatek schodowych powinno sie trakto-
wac jako odzwierciedlenie tradycyjnej poziomej
struktury miasta w uktadzie pionowym.

System cyrkulacji ludzi w potgczeniu z za-
sadg ciggtosci stawat sie determinantem projek-
téw architektonicznych i urbanistycznych. Nowi
Brutalisci uznali, ze nalezy dazy¢ do zwigkszenia
czestotliwosci spotkan sgsiedzkich poprzez od-
powiednie uksztattowanie przestrzeni komuni-
kacyjnych i przestrzeni wspolnych. Osiggnieciu
zatozonych rezultatéw miata stuzy¢ intensyfikacja
ruchu uzytkownikdw w obrebie tych przestrzeni.

Projektanci podkreslali, ze kazdg spotecz-
nos¢ nalezy rozpatrywac¢ w indywidualny spo-
s6b, biorgc pod uwage unikalnos$¢ wzgleddw
klimatycznych, kulturowych i przestrzennych,
a w zwigzku z tym nie mozna stworzy¢ uniwer-
salnego habitatu. Tworcy Nowego Brutalizmu
uwazali, ze rozwdoj miast jest przede wszystkim
procesem spotecznym, a rozwigzania urbani-
styczne i architektoniczne powinny by¢ do nie-
go dostosowane. W celu odtworzenia poczucia
tozsamosci i réznych poziomow wiezi spotecz-
nych proponowali gradacije przestrzeni miejskiej
wedtug podziatu: dom, ulica, dzielnica, miasto.

W teorii Nowego Brutalizmu pojecie topolo-
gii dotyczyto sposobu ksztattowania przestrzeni,
ktory skupiat sie na zwigzkach pomiedzy po-
szczegoinymi jej elementami, a nie na ich geo-
metrycznych formach, czy tez geometrycznej
kompozycii. Architekci uznali, ze przestrzery musi
by¢ rozpatrywana w kontekscie przebywajgcych
w nigj ludzi. Nalezy zauwazyc, ze archetyp bu-
dynku wynikajgcego ze sposobu zycia odnalezli
w prostej architekturze wernakularnej, nato-
miast poszukiwania najbardziej bezposredniego
i prawdziwego sposobu postrzegania przestrze-
ni doprowadzity ich ku percepcyjnemu wzorcowi
dziecka. W zwigzku z tym Nowi Brutalisci pod-
kreslali znaczenie podstawowych relacji prze-
strzennych — bliskosci, ciggtosci i ograniczenia,
a takze podstawowych elementéw przestrzeni
— miejsca, kierunku i strefy. Ponadto uznali, ze
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budynki nie sg statycznymi bytami obserwo-
wanymi z okreslonych punktow, lecz stanowig
ukfad przestrzennych powigzan, ktdry poznaje
sie w ruchu.

ARCHITEKTURA BRUTALISTYCZNA

|dea powigzania zycia i architektury wptyne-
ta na regionalne zréznicowanie brutalizmu, prze-
konanie o stymulacyjnej roli architektury i przede
wszystkim na rozwdj roznych koncepciji habitatu.
Architekci brutalistyczni proponowali takie typy
zabudowy mieszkaniowej, jak: bloki (slab blocks),
wiezowce, zabudowe posrednig, megastruktury
i rozwigzania mieszane. Wielu projektantow kie-
rowalo sie zasadg bliskiego sgsiedztwa, w wyniku
ktorej miaty nasilac sie interakcje miedzyludzkie.
W tym celu zblizali do siebie wejscia do miesz-
kan, intensyfikowali cyrkulacje ludzi, przecinali
wzajemnie trakty komunikacyjne, tworzac miej-
sca kontaktow sgsiedzkich. Poczucie wspdlnoty
mieszkaricow miaty zapewniaC takze wyraziste,
czesto monumentalne formy budynkdw.

Ruch ludzi, jako przejaw ludzkiej aktyw-
nosci i codziennego zycia, byt dla architektow
zagadnieniem szczegolnie istotnym, co znalazto
odzwierciedlenie w sposobie ksztattowania bu-
dynkoéw. W ich formach podkreslano elementy
komunikacyjne, a wieze komunikacyjno-tech-
niczne (service towers) staty sie jednym z mo-
tywow przewodnich architektury brutalistyczne;.
Artykulacje przewododw i elementéw instalacyj-
nych takze mozna traktowac jako uwydatnianie
ruchu, w tym przypadku nie uzytkownikow, lecz
takich substancii, jak woda czy powietrze.

Cyrkulacja ludzi w obrebie budynku prze-
chodzita w cyrkulacje w przestrzeni zewnetrz-
nej. Dlatego tez w wiekszosci projektéw obiekty
byly zintegrowane komunikacyjne z otoczeniem,
a mocno akcentowane rozwigzania komunika-
cyjne stanowity emanacje powigzan pomiedzy
budynkami a ich blizszym i dalszym sgsiedz-
twem. Warto zwrdci¢ uwage na kwestie organi-
zowania zabudowy wokot wewnetrznego dzie-
dzinca jako jedng z cech brutalizmu.



Podsumowanie

Architektura brutalistyczna zmusza do po-
ruszania sie, uwaznej obserwacji oraz poszuki-
wania zwigzkow i zaleznosci. Poznanie obiektu
wigze sie z fizycznym i percepcyjnym wysitkiem
— wymaga uwagi i intelektualnego zaangazowa-
nia. Budynek staje sie systemem miejsc i wizual-
nych wydarzen umieszczonych wzdtuz alterna-
tywnych drdg.

Architekci uznali, ze tym, co kieruje ru-
chem cztowieka, jest ciekawos¢. W zwigzku
z tym wykorzystywali srodki ja wzmagajace,
takie jak ukrywanie kolejnych fragmentdéw
budynku za uskokami, czy tez projektowanie
otwartych elementéw komunikacyjnych, tak

aby obserwator mogt odkrywad widoki z réz-
nych perspektyw. Wprowadzali takze zaska-
kujgce rozwigzania przestrzenne, skompliko-
wane i dezorientujgce uktady komunikacyjne,
zaburzenia skali, a nawet pierwiastek zagad-
kowosci. Stosowanie architektonicznych nie-
spodzianek, czasem na pograniczu zartu,
zadaje ktam tezie, ze brutalizm z zatozenia
miat by¢ przyttaczajgcy i ponury. Chec¢ eska-
lowania emocji u uzytkownikow doprowadzita
w skrajnych przypadkach do rozwigzan bu-
dzgcych poczucie zagrozenia i zmuszajgcych
do czujnosci podczas poruszania sie w obre-
bie obiektdw.
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2. Wnioski ogdlne

Na podstawie wnioskow szczegodtowych
mozna wskazac¢ wspodine cechy Nowego Bruta-
lizmu i architektury brutalistyczne;:

e tworzenie interakcji i powigzan jako podsta-
wowe zadanie architekta,

e odrzucenie rozwigzan uniwersalnych na
rzecz unikalnych,

e wplyw sztuki na architekture,
poszukiwanie  podstawowych
w architekturze wernakularnej,

e zasada artykulacji — ukazywanie powigzan
pomiedzy formag, konstrukcja i uktadem
funkcjonalnym budynku,

e zasada kontrastu,
zasada ciggtosci,

e odejscie od tradycyjnych wartosci estetycz-
nych, w tym piekna, na rzecz silnego od-
dziatywania budynku na cztowieka,
znaczgca rola materiatow i ich faktur,

e docenianie walorow rzemiesiniczego wyko-
nawstwa,

e duze znaczenie kontekstu,
zroznicowane  relacje
obiektu z otoczeniem,

e projekty megastruktur jako wyraz powigza-
nia architektury i urbanistyki,
tworzenie catosciowego habitatu cztowieka,

e dazenie do intensyfikacji kontaktow spo-
tecznych — zasada bliskiego sgsiedztwa,

e wzmacnianie poczucia wspolnoty miesz-
kancow dzieki przestrzeniom integracyjnym
i wyrazistemu image’owi budynku,

e duze znaczenie komunikacji i ruchu jako
przejawdw codziennego zycia,
podkreslanie elementdw komunikacyjnych,

e stosowanie otwartych elementow komuni-
kacyjnych utatwiajgcych wzrokowa percep-
Cje przestrzeni,

e Kksztattowanie przestrzeni
przebywajgcych w niegj ludzi,

wartosci

projektowanego

w kontekscie

e zatozenie, ze przestrzen i budynek sg po-
znawane w sposob dynamiczny — przez po-
ruszajgcego sie cztowieka,

e prowokacyjna nazwa.

Relacje pomiedzy innymi cechami oraz ten-
dencjami wystepujgcymi w Nowym Brutalizmie
i architekturze brutalistycznej sg bardziej zto-
zone, nieraz podazajg w kierunku przeciwien-
stwa, co pokazuje tabela zawarta w aneksie.
Zauwazy¢ mozna, ze Nowy Brutalizm jako pro-
gram architektoniczny byt radykalny w swoich
zasadach, gdyz zazwyczaj preferowano jeden
Sposob rozwigzywania okreslonego problemu.
Nurt brutalistyczny wykazywat sie wiekszym plu-
raliznem i zroznicowanymi postawami wobec
poszczegodinych problemow.

* % %

Architektura brutalistyczna, wbrew huma-
nistycznym zatozeniom tworcow, spotkata sie
z pejoratywnym odbiorem spotecznym. Dla in-
westordw i uzytkownikdw termin ,brutalizm” stat
sie odpychajacy, wiec unikano jego uzywania,
a architekci nie chcieli by¢ z nim utozsamiani.
Znamienne jest to, ze wiekszos¢ autorow naj-
wazniejszych obiektow brutalistycznych odze-
gnywata sie od tego okreslenia (Le Corbusier,
Stirling, Johansen).

Do zmiany opinii o architekturze brutali-
stycznej majg przyczynic sie dzisiaj takie zabie-
gi, jak choc¢by zmiana jej nazwy na ,architekture
heroiczng” lub ,heroiczny modernizm”48, Nowe
okreslenie nawigzuje zaréwno do ,heroiczne;
walki”, ktérg prowadzili Smithsonowie z prze-
ciwnikami Nowego Brutalizmu, jak tez do form
budynkdw brutalistycznych: poteznych, wy-
jatkowych, zdecydowanych. Ma ono bardziej
pozytywne konotacje i by¢ moze tatwigj bytoby
W oparciu o nie prowadzi¢ dziatania na rzecz
ocalenia dziedzictwa brutalizmu.

488 Ch. Grimley, M. Kubo, M. Pasnik, Tough Love: In Defense of Brutalism, ,Architect” April 2010, s. 46-48.
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Podsumowanie

Wazne sg takze dalsze badania nad archi-
tekturg brutalistyczng. Analizy prowadzone pod-
czas pracy nad niniejszg monografig prowokujg
do zadawania kolejnych pytan badawczych do-
tyczacych, m.in.:

— wyodrebnienia etapdw rozwoju architektury
brutalistyczne;j,

— okreslenia typologii budynkéw brutalistycz-
nych,

— usystematyzowania najbardziej charaktery-
stycznych rozwigzan i elementéw formalnych
architektury brutalistycznej,
— relacji pomiedzy brutalizmem a modernizmem,
— oddziatywania brutalizmu na architekture kon-
ca XX'i poczagtku XXI wieku.

Szczegdlnie istotnym zagadnieniem, kto-
rym autor pracy zajmuje sie juz od kilku lat, jest
wptyw brutalizmu na architekture polska.
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ANEKS

Relacje miedzy Nowym Brutalizmem a architektura brutalistyczng

Idea szczerosci

Nowy Brutalizm

Architektura brutalistyczna

1. Eksponowa

nie konstrukcji

czytelne eksponowanie

uktadu konstrukcyjnego

wizualne stapianie sie elementow konstrukcyj-
nych z niekonstrukcyjnymi

gtdwna konstrukcja budynku ukryta za prze-
strzennymi fasadami

2. Ksztafty elementéw konstrukcyjnych

uproszczone, wynikajgce bezposrednio z wymagan technicznych

estetyzowane, wyrafinowane

udziwnione, przeskalowane

3. Symboliczne znaczenie materiatu

niedopuszczalne — materiat p

okazuje tylko to, czym w istocie jest

dopuszczalne — materiat jest takze nosnikiem
ideowych wartosci

4. Stosowane materialy (zaczyn

ajac od najczesciej uzywanego)

cegta
beton
kamien
stal
drewno

beton
cegta
kamien
drewno
blacha

stal (zazwyczaj zastaniana)

5. Sposbéb eksponowania materiatow

stosowanie materiatow w sposob as found

eksponowanie materiatu po uprzednigj obrébce
jego powierzchni

stosowanie okfadzin i tynkow zastaniajgcych

wiasciwy materiat
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6. Usterki faktury

celowe powodowanie niedordbek — manierycz-
ny imperfekcjonizm

pozostawianie zwyczajnych, przypadkowych wad wykonawczych

dagzenie do wysokiej jakosci powierzchni pozba-
wionej usterek

7. Obrdbka i estetyzowanie powierzchni betonu

brak obrobki i estetyzowania — béton brut

estetyzowanie poprzez pieczotowity dobdr
sktadnikdw betonu i technologii szalunkowej

skrajne estetyzowanie — wyrafinowane sposoby
obrobki powierzchni (m.in. mtotkowanie, piasko-
wanie)

8. Chropowatos¢ faktury betonu

| faktura gtadka

naturalna, niewymuszona chropowatosc

zwiekszenie chropowatosci poprzez odpowied-
nie sktadniki mieszanki i rodzaj szalunku

radykalne zwiekszenie chropowatosci poprzez
reliefowy szalunek lub obrobke

9. Kolor betonu

naturalny

réznicowanie odcieni poprzez dobodr sktadnikdw
mieszanki

malowanie powierzchni

10. Odzwierciedlanie metody (budowlanej)

| nieistotne

w bezpretensjonalny, niezaktamany sposob

nabiera cech stylistycznej maniery, mozliwe
przektamania

11. Dziatania imitacyjne

niedopuszczalne — doktrynalna szczeros¢ i prawda

dopuszczalne — czesciowe odejscie od szczero-
Sci materiatu i konstrukgii

12. Eksponowanie instalacji

w bezposredni, prosty sposob

estetyzowanie instalacji i elementow technicz-
nych

staranne ukrywanie instalacji
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Aneks

Idea As Found

Nowy Brutalizm Architektura brutalistyczna

1. Recepcja rzeczywistosci

obiektywna

obiektywno-subiektywna

subiektywna

2. Dazenie do unikalnych rozwigzania

wynikajgce z uwarunkowan sytuacji

wynikajgce z uwarunkowan i indywidualizmu
tworcy

traktowane jako priorytet niezaleznie od uwarun-
kowan

3. Znaczenie zwyczajnosci

apoteoza zwyczajnosci

umiarkowane — np. ograniczone do pospolitych
materiatow

niezwyktos¢

4. Uwzglednianie kontekstu

catosciowe (we wszystkich jego aspektach)

wybidrcze

w znikomym stopniu

5. Watki regionalne

nieczytelne

stabo widoczne

| bardzo wyrazne

6. Postawa projektanta

dyskursywna |

dyskursywno-emocjonalna

| skrajnie emocjonalna
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Idea Image

Nowy Brutalizm Architektura brutalistyczna

1. Image budynku

oparty na podstawowych skojarzeniach wynika-
jacych z doswiadczenia odbiorcy

oparty na skojarzeniach i emocjach obserwatora

oparty na wywotywaniu skrajnych emocji — za-
skoczenia, ekscytacji, zagrozenia

2. Kompozycja formy architektonicznej

prosta

ztozona (ztozona prostota)

skrajnie ztozona

3. Ekspresja formy

stonowana (ekspresja klarownosci)

wyrazista

przyttaczajgca (skrajne udramatyzowanie)

4. Geometria form

prostokresina oparta na kgcie prostym

prostokresina z elementami ukosnymi

prostokresina z elementami obtymi i geometria
tukowa

5. Uzewnetrznianie funkcji w formie

wyrazne

| determinujgce forme

6. Stylistyka

teoretyczne odrzucenie powigzan stylistycznych |

zblizony charakter estetyczny budynkow

stosowanie wspodlnego zestawu rozwigzan i ele-
mentow formalnych

7. Dazenie do monumentalnosci

nieistotne |

silne

| monumentalizacja budynku niezaleznie od funkcji

8. Wplyw architektury wernakularnej i historycznej

reinterpretacja zasad

reinterpretacja form i elementow

bardziej bezposrednie nawigzania formalne
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Aneks

Idea powigzania zycia i architektury

Nowy Brutalizm

Architektura brutalistyczna

1. Organizacja przestrzeni

proste topologiczne relacje

ztozone uktady przestrzenne

skrajnie skomplikowane i zaskakujgce ukfady

przestrzenne

2. Wplyw architektury na zycie

architektura odzwierciedla sposdb zycia i wptywa na poczucie tozsamosci i wiezy spoteczne

architektura ma charakter stymulacyjny — wpty-
wa na postawy i dziatania ludzi

3. Systemy komunikacyjne

klarowne

skomplikowane

dezorientujgce

4., Kierowanie ruchem cztowieka

poprzez odkrywanie podstawowych powigzan przestrzennych

poprzez pobudzanie ciekawosci i odkrywanie
zroznicowanych widokdw  (wizualnych wyda-
rzen)

poprzez wprowadzanie pierwiastka zaskoczenia
i zagadkowosci

5. Najbardziej artykutowane elementy komunikacyjne

poziome — street decks

pionowe — service towers
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STRESZCZENIE

Architektura brutalistyczna rozwinetfa sie po
[l wojnie Swiatowej i swoim zasiegiem objeta pra-
wie wszystkie kraje. Jej najwigksza popularnosc
przypadta na lata szescdziesigte, a schykek na
lata siedemdziesigte ubiegtego stulecia. Bruta-
lizm nie byt nurtem jednorodnym i przynidst zréz-
nicowane rozwigzania przestrzenne i formalne.
Wspdlnymi cechami brutalistycznych budynkow
byty natomiast: masywnosc¢, ekspresyjnosc,
kontrastowe zestawienia bryt, tréjwymiarowe fa-
sady i wyeksponowane surowe materiaty.

Na uksztattowanie i rozwdj nurtu brutali-
stycznego miato wptyw wiele czynnikow. Jed-
nym z najwazniejszych byta teoria Nowego Bru-
talizmu. Jednakze charakter jej oddziatywania na
architekture brutalistyczng jest niejednoznaczny
i Ztozony. Czes¢ idei Nowego Brutalizmmu byta
kontynuowana wprost, badz tez w mniej lub
bardziej zmieniony sposdb, a czes¢ zostata za-
rzucona, czy wrecz znalazia swoje zaprzeczenie.

Gtéwnym celem autora pracy byto scha-
rakteryzowanie wptywu teoretycznych zatozen
Nowego Brutalizmmu na rozwdj architektury bru-
talistycznej. Z uwagi na ztozong nature problemu
badawczego zastosowano metode badan histo-
ryczno-interpretacyjnych. W trakcie wstepnych
analiz i interpretacii ich wynikow zidentyfikowano
cztery najwazniejsze idee Nowego Brutalizmu,
ktore w wyrazny sposob oddziatywaty na nurt
brutalistyczny. Idee te staty sie podstawowymi
parametrami porownawczymi w dalszych anali-
zach, co znalazto odzwierciedlenie w strukturze
pracy.

Rozdziat | zawiera wprowadzenie, w ktorym
okreslono przedmiot, cele i zakres badan oraz

metode badawczg. Przedstawiono w nim takze
stan wiedzy o architekturze brutalistycznej, No-
wym Brutalizmie i relacjach pomiedzy nimi.

W rozdziale Il omdwiono geneze architek-
tury brutalistycznej. Pierwsze symptomy jej na-
dejscia mozna odnalez¢ w okresie miedzywo-
jennym, zwfaszcza w projektach Le Corbusiera,
w ktorych skierowat sie ku ciezkim formom i eks-
presji fakturalnej surowych materiatow. Za pierw-
szy w petni brutalistyczny budynek nalezy uznac
Jednostke Marsylskg ukonczong w 1952 roku.
Poczatki nurtu brutalistycznego wigza sie z No-
wym Brutalizmmem, ktory w duzej mierze stano-
wit jego podbudowe teoretyczng. Zatozenia No-
wego Brutalizmu zostaty opracowane w latach
piec¢dziesigtych przez Alison i Petera Smithso-
now oraz Reynera Banhama. Podkreslaty one
znaczenie zwyczajnosci, realnosci i szCzerosci
w architekturze.

W Kkolejnych czterech rozdziatach scharak-
teryzowano poszczegdlne idee Nowego Bruta-
lizmu i ich wptyw na architekture brutalistyczna.
Rozdziat Il dotyczy idei szczerosci, ktéra zna-
lazta odzwierciedlenie w konstrukcjach, mate-
rialach i elementach technicznych budynkow.
Wedtug zatozern Nowego Brutalizmu miaty by¢
one eksponowane w formach architektonicz-
nych w sposob bezposredni, czyli bez jakichkol-
wiek prob estetyzacji. Budynek miat ujawniac,
jak zostat skonstruowany, przy uzyciu jakich
tworzyw i w jaki sposob dziata. W architektu-
rze brutalistycznej zarysowata sie tendencja do
wyrafinowanego ksztattowania elementéw kon-
strukcyjnych i technicznych. Najpopularniejszym
materiatem stat sie beton, a jego powierzch-
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nie czesto poddawano pieczotowitej obrdbce,
otrzymujgc rézne rodzaje chropowatych faktur.
W rozdziale IV prowadzono analizy zwigzane
Z ideg As Found. Okreslata ona postawe pro-
jektanta opartg na obiektywnej recepcji rzeczy-
wistosci, apoteozie zwyczajnosci i dgzeniu do
wunikalnych rozwigzan dla unikalnych sytuacii”.
W architekturze brutalistycznej idea As Found
przyczynita sie do dostrzegania réznych aspek-
tow kontekstu — uwarunkowan kulturowych,
klimatycznych oraz wynikajgcych z lokalnej tra-
dycji architektonicznej. Wptyneto to na regio-
nalne zréznicowanie brutalizmmu. Wigkszos¢ ar-
chitektow brutalistycznych odrzucita natomiast
zwyczajnosé i skierowata sie ku niezwyktosci.
Rozdziat V odnosi sie do idei Image, ktdra wy-
znaczata role formy architektonicznej w Nowym
Brutalizmie i odnosita sie do problemu odbioru
budynku przez cztowieka. Wedtug niej budynek
powinien wywotywac u ludzi sugestywne, zapa-
dajgce w pamie¢ wyobrazenie. W architekturze
brutalistycznej dgzenie do wyrazistego image’u
skutkowato ekspresyjnoscig i udramatyzowa-
niem form. Budynki miaty pobudza¢ emocie,
a takze stymulowac okreslone zachowania ludzi.
Prostota, ktéra byta charakterystyczna dla No-
wego Brutalizmu, w architekturze brutalistycznej
zmienita sie w skrajng ztozonos¢. W rozdziale VI
przedstawiono ideg powigzania zycia i architek-
tury. Nowi Brutalisci dgzyli do tego, aby rozwig-
zania projektowe wynikaty z realnych potrzeb
uzytkownikéw. Szczegdlng uwage poswiecili
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stworzeniu habitatu odpowiadajacego wspot-
czesnym ludziom, zwtaszcza w aspekcie przy-
wrocenia wiezdw spotecznych. W nurcie bruta-
listycznym nadal rozwijano koncepcije réznych
typdw zabudowy mieszkaniowej. Wielu archi-
tektow kierowato sie zasadg bliskiego sgsiedz-
twa, w wyniku ktorej miaty nasila¢ sie interakcje
miedzyludzkie. Istotnym zagadnieniem stata sie
cyrkulacja uzytkownikéw budynkdw, co znalazto
odzwierciedlenie w sposobie ksztattowania ich
form.

Rozdziat VII stanowi podsumowanie badan
i zawiera szczegdtowe wnioski dotyczace ge-
nezy architektury brutalistycznej i kazdej z ana-
lizowanych idei. Potwierdzajg one, ze Nowego
Brutalizmu i nurtu brutalistycznego nie mozna
traktowac ani jako tozsamych, ani tez jako od-
rebnych zjawisk. Powigzania pomigdzy nimi sg
skomplikowane i niejednorodne, a zawitosc rela-
Cji pogtebia wewnetrzne zroznicowanie architek-
tury brutalistycznej.

We whnioskach ogdlnych wskazano wspdlne
cechy Nowego Brutalizmu i architektury brutali-
stycznej, z ktérych najwazniejsze to: tworzenie
interakcji i powigzan jako podstawowe zadanie
architekta, odrzucenie rozwigzan uniwersalnych
na rzecz unikalnych, poszukiwanie podstawo-
wych wartosci w architekturze wernakularnej,
znaczagca rola materiatéw i ich faktur, podkresla-
nie elementdéw komunikacyjnych, prowokacyjna
nazwa.



SUMMARY

The brutalist architecture and the ideas of the New Brutalism

Brutalist architecture developed after the
Second World War and extended to almost
all countries, with its greatest popularity in the
sixties and its end in the seventies of the last
century. Brutalism was not a uniform trend and
brought diverse spatial and formal solutions. The
common features of brutalist buildings were:
massiveness, expressiveness, contrasting sets
of structural bodies, three-dimensional facades
and exposed raw materials.

Shaping and development of the brutalist
trend have been influenced by a number of
factors, with the New Brutalism, as one of the
most important theories. However, the nature
of its impact on the brutalist architecture is
ambiguous and complex. Part of the ideas
of New Brutalism was continued directly, or
in a more or less altered way, and some were
abandoned or even approached as a denial of
brutalism.

The main objective of the author of the
work was to characterise the influence of the
theoretical assumptions of New Brutalism on
the development of brutalist architecture. Due
to the complex nature of the research problem,
the method of historical and interpretive study
was applied. During the preliminary analyses
and interpretations of the results, four of the
most important ideas of the New Brutalism
were identified, which clearly affected the
brutalist trend. These ideas became the basic
comparative parameters in further analyses,
which was reflected in the structure of this work.

Chapter | contains an introduction that
specifies the subject, objectives, scope and

method of research. It also presents the state
of knowledge about brutalist architecture, New
Brutalism and relations between them.

Chapter Il discusses the genesis of brutalist
architecture, with the first visible symptoms
occurring in the interwar period, especially
in the Le Corbusier's projects, in which he
turned towards massive forms and the texture
expression of raw materials. The first fully brutalist
building should be considered Unité d’Habitation
in Marseille, completed in 1952. The beginnings
of the brutalist trend are associated with New
Brutalism, which to a large extent constituted its
theoretical foundation. The assumptions of New
Brutalism were developed in the fifties by Alison
and Peter Smithsons and Reyner Banham. They
emphasised the importance of ordinariness,
reality and honesty in architecture.

In the subsequent four chapters, the
individual ideas of the New Brutalism and
their influence on the brutalist architecture
were characterised. Chapter Il deals with the
idea of sincerity, which was reflected in the
construction, materials and technical elements
of buildings. According to the assumptions of
New Brutalism, they were to be exhibited in
architectural forms in a direct way, i.e. without
any attempt to aestheticise. The building was
supposed to reveal how it was constructed, with
what materials and how it works. In the brutalist
architecture, a tendency to refine the shaping of
structural and technical elements has emerged.
Concrete became the most popular material, and
its surfaces were often subjected to meticulous
treatment, obtaining textures with various types
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of roughness. Chapter IV comprises analyses
related to the As Found idea which defined
the designer’s attitude based on the objective
reception of reality, the apotheosis of ordinariness
and the pursuit for the unique solutions to unique
situations. In the brutalist architecture, the idea of
As Found helped to see different aspects of the
context - cultural, climate and local architectural
traditions, thus influencing the regional diversity
of brutalism. Most of the brutalist architects,
however, rejected ordinariness and turned to the
extraordinary. Chapter V refers to the Image idea,
which defined the role of the architectural form
in New Brutalism and referred to the problem
of percepting the building by a man. According
to this, the building should evoke a suggestive,
memorable image in human minds. In brutalist
architecture, striving for a clear image resulted
in expressiveness and dramatisation of forms.
The buildings were supposed to stimulate
emotions and specific behaviour in people.
Simplicity, which was characteristic of New
Brutalism, turned into extreme complexity in
brutalist architecture. Chapter VI presents the
idea of connecting life and architecture. The
New Brutalists strived to ensure that design
solutions resulted from real needs of users.
Particular attention was devoted to the creation
of a habitat suited to modern people, especially
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in the aspect of restoring social connections. In
the brutalist trend, the concepts of various types
of housing development were still ongoing.
Many architects were guided by the principle
of close neighbourhood, causing interpersonal
interactions to intensify. Circulation of building
users was another important issue, which was
reflected in the way of shaping the forms of
buildings.

Chapter VIl is a summary of the research
and contains detailed conclusions on the
genesis of brutalist architecture, and each of
the analysed ideas. They confirm that New
Brutalism and the brutalist trend can be treated
neither as identical nor separate phenomena.
The connections between them are complicated
and heterogeneous, and the complexity of the
relationship is deepened by the internal diversity
of brutalist architecture.

The general conclusions indicate common
features of New Brutalism and brutalist
architecture, the most important of which are:
creating interaction and connections as the
basic task of the architect, rejecting universal
solutions for unique ones, searching for basic
values in vernacular architecture, significant role
of materials and their textures, emphasizing
communication elements, provocative name.



